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মুদ্রাকর 


শ্রহ্যোতিভূষণ বিশ্বাস 
জ্যোতি প্রেদ 
চাঁতর! চক্রবতাঁ লেন, শ্রীরামপুর । 


মুল্য ছয় টাক! ষাত্র 


জ্ীষুস্ত অতুলচত্দ্র গুপ্ত 
পুঁজনীয়েমু 


সাহিত্য পাঠকের ডায়ারি'তে আমি তত্বচিন্তার চেয়ে গ্রন্থচিস্তাতেই বোধ 
হয় বেশি মনোনিবেশ করেছি। গ্রন্থের সঙ্গে তত্বের যোগ অবশ্য অবিচ্ছেন্ত। 
তবুও, “সাহিত্যের নানাকথ/-য় বিশেষ-বিশেষ বই বা লেখকের ওপর 
আলোচনার সেরকম ঝোঁক পড়েনি। বাংলা সংস্কৃত, ইংরেজি, এই তিন 
সাহ্তারাজ্যে স্বেচ্ছাধীন বিচরণের ফলে সাহিত্যের গ্রাণ এবং লাহিত্যের শরীর 
সম্বন্ধে মনে কিছু-কিছু চিন্তা সঞ্চিত হয়েছিল । এখানে সেইসব ভাবনাই 
প্রকাশ কর! গেল। “বাংল! উপন্থাসের কথা প্রবন্ধটি মূলে লেখা হয়েছিল 
“সাহিত্য পাঠকের ডায়ারির জন্ত। নানা কারণে সেটির প্রকাশ স্থগিত 
ছিল। তারপর 'জয়্রী'-র সম্পাদিক শ্রীযুক্ত লীল। রায়ের অনুরোধে নেই 
হুম্বায়তন লেখাটি বরধিতায়ন হুয়ে ধারাবাহিকভাবে 'জয়গ্রঃতে প্রকাশিত হচ্ছে। | 
এ-বইয়ে সে প্রবন্ধের পরিমাজিত অংশ মাত্র গ্রকাঁশিত হুলে1। 

শ্নহাম্পদ শ্রীমান জ্যোভিভূষণ বিশ্বাম এবং অদ্থিকাপদ বিশ্বাস ভ্রাতৃযুগল 
বইথানি প্রকাশের দায়িত্ব নিয়ে আমার অন্ন অবনরের বিদ্লের মধ্যেও ছাপার 
কাজ যথাসস্ভব তাড়াতাড়ি সেরেছেন। জ্যোতি-প্রেসের কর্মী বন্ধুদের গ্লীতি 
ব্যতিরেকে এ বই প্রকাশিত হতে আরো! বিলম্ব ঘটতো৷। তাদের কাছে 
লেখকের কৃতজ্ঞত। রইলো । 


এই সুত্রে কয়েকটি ছাপার ভূলের দিকে পাঠকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করি £__ 
৬১-র পৃষ্ঠায় শেষ অনুচ্ছেদের সাতের লাইনে 'অন্ুবাদও করেছেন'-এর জায়গায় 
'অনুবাদও প্রকাশ করেছেন? হবে; ১৪৯-এর পৃষ্ঠায় শেষ অনুচ্ছেদের ছয়ের 
লাইনে 'অব্লদাশস্কর' নামটি কতকগুলি বইয়ে হয়তো! বাদ পড়েছে।--ও-নামটি 
ওখানে যোগ করে নিতে হবে) ১৭১-এর পৃষ্ঠায় রবীন্দ্রনাথের “কর্মফল” 
কবিতার উদ্ধৃতিতে প্রথম শবটি 'পরদুঃখ' নয়, গপরজন্ম” হবে) ১৮৫-র পৃষ্ঠায় 
1710 শবটির আগে--£:)1০--অংশটুকু বসিয়ে নিতে হবে! তা ছাড়া 
আর যে-সব ভূল আছে নিশ্রয়োজন বোধেই সেগুলির তালিকা দেওয়া গেল 
না। ক্রটির জন্ত মার্জন। ভিক্ষা! করি। 


মহালয়া, ১৩৬৩ 
কলিকাতা ণ হর রা মি 


সাকিত্যের সংজ্ঞা 

সাহিত্যের উপকরখ 

সাহিত্যের বিশ্লেষখ 
সাধারণীকরণ 

বাসন! 

রলনা, চব্া, ভাবকত্ব, ভোজকত্ 
ধ্বনি 

ধ্বনি থেক রস 

ওঁচিত্য ও বক্কোক্তি 

বপাভাগ 

অলক্কারশানত্রের কথ! 

বাংল! উপজ্ভাসের কথা 

বাংলার সাহিত্য-বিবেক 

বাংল। কবিতার কথা 

প্রকার, রূপ, গঠন, চিত্ত 
কবিতার ভাষ। 

বাংল ছন্দের শ্রেণী ও পয়িভাষা 
ক্লাসিক ও রোম্যারা্টিক 

বাংলা নাটকের কথা 

বাংল! দেশের এবং বাংল! ভাবায় আদিকথা 
ছোটোগল্পের স্বরূপ 

প্লটের প্রসঙ্গে 
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্াহিতোর সংজ্ঞা 


[ক] বহির্দগৎ ও অন্তর্জগৎ [খ] অনুভূতি, প্রেরপা, কল্পনা, এতিহ্যবোধ 
[গ] চিত্তধর্ম ও সংগীতধম | 


াহিত্য-কথার প্রথম কথাই হলে! তার সস্তা! আর স্বরূপের কৌতুহল । 
ছ্গতের নান! সাহিত্যের নানা পণ্ডিত আমাদের এ কৌতুহল মেটাবার 
চেষ্টা করেছেন। সে সব মতামতের অরণ্য বড়ো। জটিল। বিচিত্র 
তার প্ররুতি, বিপুল তার আয়তন। অতীতে আমাদের দেশে “কাব্য 
কথাটি সাহিত্যের গণ্ভ-পদ্ভ সকল শ্রেণীরই বাচক হিসেবে বাবহার করা হতো । 
উত্তর চরিত”-এর আলোচনায় বঙ্কিমচন্দ্র “কাব্যের এই ব্যাপক অর্থ মনে 
রেখেই বলেছিলেন যে, কবিদের হাতে কাবোর সৃষ্টি হয়। নিমিতি নয়_ 
ন্ষ্টিই সাহিতাকের সাধনা। নিজের অভিজ্ঞতার ওপর নির্ভর করে 
কৰি তীর প্রজ্ঞার গুণে নতুন জগৎ গড়ে তোলেন। সেই প্রজ্ঞার কথা 
বলতে গিয়ে পণ্ডিতরা৷ অঘটন-ঘটন-পটিয়সী মায়াশক্তির কথা তুলেছেন। 
আলঙ্কারিক অভিনব গু বলেছেন কবির প্রতিভা হলে! “অপূর্ববস্তুনির্যাণক্ষমা 
প্রজ্ঞা । আমাদের প্রতিদিনের এবং যুগ-ুগাত্তরের অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়ে 
যে জগৎকে আমরা পেয়েছি, পাচ্ছি এবং পেতে থাকবে, সাহিত্যিক সেই 
সর্বজনীন অভিজ্ঞতাকে দেন নতুন গরিমা); কাছের দৃষ্টি, অভ্যাসের 
মালিন্ত, অথবা সাধারণত্বের ওঁদান্ত থেকে জগৎকে উদ্ধার করে আনন্দলোকে 
তার জায়গ! করে দেওয়াই হলো কৰি বা সাহিত্যিকের বিশেষত্ব । চিদ্রকর 
যেমন পট-তুলি-রঙের সাহায্যে নতুন জগৎ গড়েন, সাহিত্যিক তেমনি ভাষার 
সাহায্যে,_পদ-বাক্য, ছন্দ-অলংকার ইত্যাদির সমবায়ে মনের জড়ত্ব দূর করেন। 

১৩৩৩ সালের চৈত্র মাসের একটি কবিতায়, শাপ্তিনিকেতনের বাগানে 
একটি প্রিয় ফুল ফুটতে দেখে রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন-__ 


“অভ্যাসের সীমা টান! চৈতন্যের সংকীর্ণ মংকোচে 
ওদান্তের ধুলা ওড়ে, আখির বিশ্বয়রন ঘোচে। 

মন জড়তায় ঠেকে নিথিলেরে জীর্ণ দেখে, 

হেনকালে হে নবীন, তুমি এসে কী বলিলে কানে-. 
বিশ্বপানে চাহিলাম, কহিলাম “কেন এ কে জানে ॥ 


ঈাহিত্যের নানাকথ। ২ 


সাহিত্যের মধ্য দিয়ে আমাদের চেন! জগৎ এমনি অভিনব রূপে-রসে- 
বিশ্ময়ে'নবীন হয়ে ওঠে । সেই কথাটি বোঝাতে গিয়েই বঙ্কিমচন্দ্র লিখেছিলেন-_ 


“কবির প্রধান গুণ হৃষ্টিক্ষমতা। যে কবি স্ষ্টিক্ষম নহেন্ 
তাহার রচনায় অনেক গুণ থাকলেও বিশেষ প্রশংসা নাই । 


উত্তরচরিতে- র আলোচনায় যেমন, “বিগ্ভাপতি ও জয়দেব, প্রবন্ধেও 
তেমনি, কাব্যের [ অর্থাৎ সাহিত্যের ] মূল কথা সম্পর্কে তিনি আমাদের 
নুম্পষ্ট এক ধারণ! দিয়ে গেছেন। এই শেষের প্রবন্ধটিতে প্রসঙ্গত; লেখা 
হয়েছিল-__ 

'বগ্ভাপতি যে শ্রেণীর কবি, তাহাদিগের কাব্যে বাহ্‌ 
প্রকৃতির পন্বন্ধ নাই, এমত নহে- বাহ প্রকৃতির সহিত মানব- 
হৃদয়ের নিত্য সম্বন্ধ, কিন্তু তাহাদিগের কাব্যে বাহ্াপ্রকৃতির 
অপেক্ষারুত অম্পষতা লক্ষিত হয়, তত পরিবর্তে মন্ুষ্যহদয়ের 
গুঢ়তলচারী ভাবসকল প্রধান স্থান গ্রহণ করে ।” 


এই প্রবন্ধটিবই শেষ অনুচ্ছেদে দেখা যায়-_ 

“কাব্যের অন্তঃপ্রকৃত্তি ও বহিঃপ্রকৃতির মধ্য যথার্থ সম্বন্ধ 
এই:ষে, উভয়ে উভয়ের প্রতিবিষ্ধ নিপতিত হয়, অর্থাৎ বহিঃ" 
প্রকৃতির গুণে হৃদয়ে ভাবান্তর ঘটে এবং মনের অবস্থাবিশেষে 
বাহ্‌দৃশ্ত স্থথকর বা দুঃখকর বোধ হয়_-উভয়ে উভয়ের ছায়া 
পড়ে। যখন বহিঃপ্রক্ৃতি বর্ণনীয়, তখন অস্তঃ প্রকৃতির সেই ছায়। 
সহিত চিত্রিত করাই কাব্যের উদ্দেশ্ত । যখন অন্তঃপ্রকৃতি 
বর্ণনীয়, তখন বহিঃগপ্রকৃতির ছায়৷ সমেত বর্ণনা তাহার উদ্দেস্তয ৷. 
যিনি ইহা! পারেন, তিনিই হৃকাব। ইহার ব্যতিক্রমে একদিকে 
ইন্দ্রিয়পরতা, অপরদিকে আধ্যাত্মিকত। দোষ জন্মে ।” 


এই লেখাটিতে বিশেষভাবে জয়দেব.বিগ্তাপতির সাহিত্য বিষয়েই চিন্তা 
কর। হয়েছে বলে হন্র্িয়পরতা আর আধ্যাত্মিকতার কথা উঠেছে। এই 
দুটি নিদিষ্ট দৌষের কথা না ধরে ওপরের মস্তব্যটির মুল লক্ষ্যের দিকে দৃষ্টি 
রাখলে বেশ বোঝা যায় যে, বঙ্কিমচন্দ্র এখানে বহির্জগৎ আর অন্তর্জগৎ্_- 
অষ্টার বোধের এই ছুই সত্যের কথা চিন্তা করেছেন। বাইরের বিচিত্র 


ও সাহিতোর সংজ্ঞ। 


ইন্জিয়জগৎ, এবং ভেতরের বোধ-বিশ্বীস-স্বভীব,_-উভয়ের মিলনেই সাহিত্যের 
জন্ম। সাহিত্য-ন্থষ্টির মূলে আছে এহ ছৈততা।। 

'আদি কবি বান্মীকি ঘখন ব্রোঁঞ্চবধের দৃশ্য দেখে ব্যাধকে অভিশাপ 
দিয়েছিলেন তথনে! ছিল এই ছুই সত্যের ছ্বৈততা। একদিকে, বাইরের 
হত্যাকাণ্ড, অন্তদিকে, বান্সীকির মন। চোখ-কান দিয়ে তিনি য! 
পেয়েছিলেন, তাঁতে মনের মনন এসে যোগ দিয়েছিল। তার সেই শ্লোকটি 
সেই মননের ফল। সে শ্লোকে পূর্বোক্ত “ছুই, আর “ছুই, থাকেনি, উভয়ে 
মিলে “এক হয়ে গেছে । বাইরের জগৎকে দেখা গেল বটে, কিন্তু বান্মীকি- 
কবির বিশিষ্ট সত্তার মধ্য দিয়ে তা” দেখতে হলো । তিনি যা দেখেছিলেন, 
সেবিষয়ে কার আপন বাক্তিত্বের রীতিময়, আনন্দময় মন্তব্য শোনা 
গেল এ শ্লোকে। . 

পথে-ঘাটে, হাটে-বাজারে, মানুষ তার প্রতিদিনের জগৎ লম্বদ্ধে কতো! 
মন্তব্যই না করছে! “এবার বর্ধাকালেও বিষ্টি হলে। না তেমন” ;--“চালের 
দাম চড়ছে;---“বাংল। দেশে উদ্বাস্ত-সমস্তার জটিলত। দেখে স্তম্ভিত হতে হয়+_ 
রবীন্দ্রনাথের মতন অষ্টা আর দ্বিতীয় দেখি না”__এগুলিও মন্তুব্ক বটে। 
কিন্তু খবরের সীমান। পা হয়ে গভীর কোনে! অনুভূতির ব্যঞ্জন৷ জাগাতে 
পারছে না! এসব কথা । তাই এর আছে ব্যবহারিকতার এলাকায় আবন্ধ। 
এসব কথ! আর যাই হোক্‌, সাহিতা নয়। 

সাহিত্যের স্বরূপ বিশ্লেষণের চেষ্টায় রামায়ণ, মহাভারত, উপনিষদ্‌,_ 
কালিদাস প্রভৃতি প্রাচীন কবির কাব্য ইত্যাদি পুরোনে' প্রতিষ্ঠিত সাহিত্য 
থেক্ষে দৃষ্টান্ত তোল হয়ে থাকে । তার কলে কাঁরও-কারও মনে এমন 
ধারণ! জাগা! অসম্ভব নয় যে, পুরোৌনে। হলেই বুঝি-বা সাহিত্য শোভন হয়, 
আর টাটকা লেখা বুবি-ব| সন্দেহজনক ব্যাপার ! কালিদাসের “মালবিকাণ্রি- 
মিত্রম্"কাব্যের শুরুতে পারিপাশ্বিক-কে হুত্রধার যা বলেছিলেন তাতে এ 
সংশয়ের চূড়ান্ত জবাব আছে। 

পুরাঁণমিতোব ন সাধু সর্ব, ন চাপি কাব্যং নবমিত্যবস্ম্‌। 
সম্তঃ পরীক্ষ্যান্ততরভ্জস্তে, মুঢ়ঃ পররপ্রত্যয়নেয় বুদ্ধিঃ ॥ 


অর্থাৎ, প্রাচীন হলেই যে কাব্য সাধু হয় আর নতুন হলেই যে তার 
অন্তথা ছয়, একথা ঠিক নয়। যারা ধীমান্‌ তার! পরীক্ষার সাহায্যে, দোষ- 
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শুণ বিচাঁর করে যা উৎকৃষ্ট মনে করেন, তারই আদর করেন। বার! মৃড়, 
তারাই শুধু পরের প্রতায়ের ওপর নির্ভর করে। 

হুতরাং সাহিত্যের মূল্যবোধ যে কতকট!| পরীক্ষার আয়ত্বগমা, তাতে 
সম্দেছ নেই। কিন্তু পরীক্ষা মানে রসবোধহীন বিশ্লেষণ নয়। সাহিত্য 
সেহ্ৃদয়হাদয়সংবাদী | আমাদের দেশে ব্যাকরণ এবং অলংকার শাস্ত্রের শস্ত্ব- 
কারের! পদ ও বাকের, শব্দার্থ ও অথয়ের রাঁতি-নীতি নিয়ে দীর্ঘ আলোচন! 
চালিয়ে এসেছেন। ব্যাকরণের বিচার-বিশ্লেষণ চলেছে প্রধানতঃ পদের 
প্রক্কাতি ও অর্থ সম্পর্কে ; অলংকার্-শীস্ত্রের ভাবন। প্রধানতঃ পদ ও বাক্যের 
অর্থ, ব্যপ্রনা, মাধুর্ধগুণ নিয়ে। কিন্তু সাহিতা গুধু পদ বাবাক্যের অর্থমাত্র 
নয় । কেবল পদ বা বাক্যের কৌশলমাত্র সম্বল করে সাহিত্যিক হওয়া যায় 
না। অর্থাৎ শুধু বুদ্ধিগত বাহাদুরি ফলিয়ে অন্ুভূতিহীন মানুষ পদকে- 
বাক্যকে সাহিত্যে রূপান্তরিত করতে পারেন না। সাহিত্য হুষ্টির কাজ 
শুরু হয় অনুভূতি থেকে, একথ৷ পর্ববাদিসম্মত। রবান্্রনাথ বলেছেন, 
“মানুষ আপন সুস্পষ্ট উপসন্ধির ক্ষেত্রকে সাহিত্যে প্রতিদিন বিস্তীর্ণ করছে ।” 
[ শ্রীনমিয়চন্ত্র চক্রবর্তীকে লেখা-_৮ই আশ্বিন, ১৩৪৩। ] 


মধুন্দন দণ্ডের মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গের সচনাতে আছে-_ 


“বন্দি চরণারবিন্দ, অতি মন্দমতি 

আমি, ডাকি আবার তোমায়, শ্বেতভূজে 
ভারতি ! যেমতি, মাতঃ, বসিল। আসিয়া, 
বাল্ীকির রসনায় | পদ্মা়নে যেন ] 

যবে খরতর শরে, গহন কাননে, 

ক্রৌঞ্চবধূ সহ ক্রৌঞ্চে নিযাদ বি'ধিলা, 
তেমতি দাসেরে, আসি, দয়া কর, সতি।' 


এই শ্বেততুক্জ! সরস্বতী যে পরম! অনুভূতির দেবী, দে কথা সর্বন্বীকার্য 
সত্য। সেই স্রম্বতীকেই তিনি বলেছিলেন-_ 


তোমার পরশে 
দুচন্দন-বৃক্ষশোভা বিষবৃক্ষ ধরে ।' 
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মধুহৃদন দ্বিতীয়া যে দেবীর রুপ! ভিক্ষা করেছিলেন, তার নাম 
“কল্পন।”। 
“তুমিও আইস, দেবি, তুমি মধুকরী 
কল্পন1! কবির চিত্ত-ফুলবন-মধু 
লয়ে, রচ মধুচক্র, গৌড়জন যানে 
আনন্দে করিবে পান স্ুুধ! নিরবধি । 


তার আর একটি কবিতায় ঠিক এইভাবেই কল্পনার মাহাত্মা স্বীকার 
কর] হয়েছে । সে কবিতাটির নাম “কল্পনা” । আরে! একটি কবিত! আছে, 
তার নাম “কবি । সেখানে তিনি বলেছেন-_ 


“সেই কবি মোর মতে, কল্পন! শ্রন্দরী 
যার মন-কমলেতে পাতেন আসন ।, 


মধুহ্দন.যেমন প্রাচীন কবিদের কথ শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকার করেছেন, 
আর, তার লেখাতে যেমন বাগ্দেবীর কাছে কৃপা ভিক্ষা কর! হয়েছে, 
আমাদের পুরোনো আমলের বিভিন্ন কবির নানান কাব্যেও তেমনি পূর্বগাষী 
কবিদের উল্লেখ আছে, এবং কোনে! বিশেষ দেব-দেবীর আদেশ পেয়েই যে 
এক-একজন কবি এক-একখানি কাব্য রচনার কাজে নেমেছেন, তার স্বীকৃতি 
আছে। প্রথমতঃ, প্রেরণার গোর, দ্বিতীয়তঃ, কাব্যরীতির পূর্বকালাগত 
ধারার সঙ্গে পরিচয়, কাব্যের অষ্টার পক্ষে এই ছুটি ব্যাপারই অত্যাবশ্তকীয় 
সামশ্রী। অতীতে এই প্রেরণার কথ! জানানো হতো স্বপ্র-প্রাথার মধ্য 
দিয়ে। বাংল। মঙ্গলকাবোর লেখকরা কতে। যে স্বপ্লাদেশ পেয়ে কলম 
ধরেছেন, তার আর ইয়ত্তা নেই। প্রাচীন গ্রীক সাহিতোও অনুরূপ 
ব্যাপার ঘটেছে । হোমারের 055$6স-র মধো ডেমোডোকাস নামে এক 
গায়কের বিষয়ে 015106১5005 55 ৮0০ £০৭+ প্রভৃতি কথ! বল! 
হয়েছে। হৃদয়ের প্রেরণ! ছাড়া! সাহিত্য যে অসম্ভব, একথ! শুধু প্রাচীন 
গ্রীসে নয়, নানা ভাবে নানা দেশে শোনা! গেছে । 

' এইসব বিচিত্র কথ। মনে রেখে সাহিতোর সংজ্ঞার কথা ভাবতে বসলে 
রবীন্দ্রনাথের 'সাহিত্যের তাৎপধ»-প্রবস্ধটি তাই বিশেষ ভাবে মনে পড়ে। 
এ-প্রবন্ধে তিনি বলেছেন-_ 
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ভ্বদয়ের জগৎ আপনাকে ব্যক্ত করিবার জন্য ব্যাকুল। 
তাহ চিরকালই মানুষের মধ্যে সাহিত্যের আবেগ । 


সাঞিত্যের বিচার করিবার সময় চুইট। জিনিষ দেখিতে হয়। 
প্রথম, বিশ্বের উপর সাহিত্যকারের হদয়ের অধিকার কতখানি - 
দ্বিতীয় তাহ। স্থায়ী আকারে ব্যক্ত হইয়াছে কতটা ৷, 


কৰির কল্পনার প্রসার এবং রচনাশক্তির নৈপুণা,__সাহিত্যের 
বিচারককে এই ছুটি জিনিষের দিকেই বিশেষ দৃষ্টি রাখতে হয়। এই ছুই 
শক্তির গুণে সাহিত্যের অষ্টা সর্বসাধারণের পরিচিত জগৎ থেকে উপাদান 
নিয়েও অলৌকিক রপ সৃষ্টির মহিমা লাভ করেন। তিনি নিজে যা পেয়েছেন, 
অন্তের হৃদয়ে তা” সঞ্চারিত করখার জন্ তাঁকে কিছু কৌশলের আশ্রয় 
নিতে হয়। সঙ্ঞানেই যে সবটা ঘটে, তা নয়। ব্যাংকে অভিশাপ 
দিয়ে বান্মীকি নিজেকে নিজে জিজ্ঞাসা করেছিলেন, "কিমিদং ব্যাহ্ৃতং 
ময়া?, তার এই আত্মজিজ্ঞাসার মধোই তার স্বতক্কর্ভ রচনাশক্তির 
বাদ পাওয়া গেছে। তবে, স্বতঃস্ফ্ রচনাশক্তির সঙ্গে সঙ্গে প্রয়াসলন্ধ 
রচনানৈপুণ্যের কথাও অগ্রাস্ করা চলেনা । সেযাই হোক্‌, সাহিত্যে 
অনির্বচনীয় হৃদয়ভাবই যে ফুটে ওঠে, সোবষয়ে সন্দেহ নেহ। মানবহৃদয় 
এবং মানবচবিত্রই লাহিতোর বিষয়। ছন্দে, শবে, বাকা বিন্তাসের গুণে সাহিতা 
যথার্থ সাঁহুত্য হয়ে ওঠে। কথা দিয়ে ছবি আঁকেন লেখকর1,_ঠাদের 
মনের কথা গান হয়ে বাজে, রূপ হয়ে কোটে,--তাদ্দের বচন থেকে জেগে 
ওঠে অনির্বচনীয় অনুভূতি । চিত্র এবং সংগীতই সাহিত্যের প্রধান উপকরণ। 
চিত্র উপম! প্রভৃতি ] ভাবকে আকার দেয় এবং সংগীত [ ছন্দ 1 ভাবকে 
গতি দেয়। রবীন্দ্রনাথ সাহিত্যের সংজ্ঞা দিতে গিয়ে বলেছেন, বস্তুতঃ 
বহিঃপ্রকৃতি এবং মানবচরিত্র মানুষের হৃদয়ের মধ্যে অনুক্ষণ যে আকার 
ধারণ করিতেছে, যে সংগীত ধ্বনিত করিয়া তুলিতেছে, ভাষাপচিত সেই 
চিত্র এবং মেই গানই সাহিত্য ।» 
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[ক] জ্ঞানের সত্য ও ভাবের সত্য । 
[খ] স্থারিভাব; বিভাব; সঞ্চারা বা! ব্যভিচারী ভাব; অনুভাব। 


নীরব কবি' বলে কোনে। দতা নেই। “কবিত্ব' কথাটার সঙ্গে জড়িয়ে 
আছে প্রকাশের আবস্তিকত1। যিনি কৰি বা সাহিত্যিক, তিনি তার রচনার 
জন্তেই সমাদর পান। মানুষ মাত্রেই আত্মপ্রকাশের অভিপ্রায় অনুভব করেন। 
শিল্পীরা আত্মগ্রকাশের বিশেষ বিশেষ সিদ্ধিতে সমৃদ্ধ । তাদের সিদ্ধি ব| 
নৈপুণ্ের রহ্স্ত চিন্তা করতে গেলে তাদের বিষয়ে এই শ্মরণীয় সত্যটি উপেক্ষা 
কর! যায় না যে, নিজেদের মনোভাব তারা স্ৃদয় পাঠক বা শ্রোতা বা দর্শকের 
মনে সঞ্চারিত করবার সাধনাতেই নিঝিষ্টচিত্ব। সাহিত্য যে “সহিতত্ব”_ 
অথাৎ, লেখকের “সহিত পাঠকের যোগ সাধন সেই কথাটি জান! চাই। 

বাইরের জগতে যা কিছু আছে, যা কিছু ঘটছে, সবই হয়তো মনের 
গোচর হতে পারে । কিন্ত একটি নিদিষ্ট বস্ত বা ঘটনাকে ভিন্ন-ভিন্ন মন কি 
অভিন্ন ভাবে পায়? | 

গছ, মাটি, নদী, পাহাড়,_হাসপাতাল, বিয়েবাড়ী, রেলষ্ট্েশন, 
ডাকঘর, ইস্কুল, কলেজ, এসব যদি প্রত্যেক চক্ষুম্ান্‌ ব্যক্তির কাছে অন্তত 
মোটামুটি অঠিন্ন ভাবে দৃষ্টিগোচর না হতো, তাহলে আমাদের সংসার অচল 
হয়ে পড়তো । সুতরাং, সেকথা নয়। রসের রাজো দেখা, শোনা, পাওয়ার 
কাজ তো শুধু চক্ষু কর্ণ ইত্যাদি ইঞ্রিয়ের কাজ নয়। ইন্দ্রিয়ের কাজের সঙ্গে 
কল্পনার যোগ ঘটে যায় মনের মধ্যে। জগতে জ্ঞানের সত্য এক মনে যেমন, 
অন্ত মনেও তেমাঁন সুষ্পষ্ট ও সুনি্ধারিত ভাবে বিদ্যমান থাকে। কিন্ত 
ভাঁবের সত্য মনের প্রতি, অভিজ্ঞতার লগ্ন ইত্যাদি বিষয়ের ওপর নির্ভরশীল । 
“কড়ি ও কোমলে? রবীন্দ্রনাথ লিথেছিলেন-_ 


'মরিতে চাহিনা! আমি সুন্দর ভূবনে, 
মানবের মাঝে আমি বাচিবারে চাই ।” 


“শেষলেখা'য়, সেই রবীন্দ্রনাথের কাছেই শোনা গেল অন্ত কথা 


“হয় যেন মর্তের বন্ধন ক্ষয় 
বিরাট বিশ্ব বাহু মেলে লয়! 
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১২৯৬ সালেন্ বর্যাকালে তিনি যে মজিতে লিখেছিলেন-_ 
ব্যাকুল বেগে আজি বহে যায়, 
বিজুলি থেকে থেকে চমকায়। 
যে-কথ! এ জীবনে রহিয়া গেল মনে 
সেকথা! আজি যেন বল! যায়," 


--১৩৩৫ সালের শ্রাবণ মাসে তার মে মজির পুনরাবৃত্তি নেই। 
ছু'জনে”্র মিলনের মধুর প্রসঙ্গে লেগেছে উদ্দীপনার সুর__ 
পুজনের চোথে দেখেছি জগৎ, দৌহারে দেখেছি দৌকে, 
মরুপথ-তাপ দুজনে নিয়েছি সনে, 


এ কবিতাও বর্ষাকালে লেখা বটে, কিন্তু এখানে আর আগেকার সুর 
নেই, ছায়া নেই। 


প্রতিদিনের বাবহারিক জগতে, সংসারের নান! সম্পর্কে আমরা বস্তজ্ঞান, 
তথাজ্ঞান, দারহঙ্ঞান ইত্যাদি জ্ঞানের কথ! বলে থাকি । এসব জ্ঞানের 
সর্বজনীন নিদিষ্ট রূপ আছে। কিন্তু ভাবের সত্য, অর্থাৎ, অনুভুতির সতা 
সেরকম নয়। “সাহিতোর সামগ্রী নামক প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন-_ 


তিংরাজিতে বাহাকে ট্রথ, বলে এবং বাংলাতে যাহাকে 
আমর] সত্য নাম দিয়াছি অথাৎ যাহা আমাদের বুদ্ধির অধিগম্য 
বিষয়-_-তাহাকে ব্যক্তিবিশেষের নিজত্বজিত করিয়া তোলাই 
একান্ত দরকার । সত সর্বাংশেই ব্যক্তিনিরপেক্ষ, শুভ্র নিরঞ্জন । 
মাধ্যাকর্ষণ তত্ব আমার কাছে একরূপ, অন্তের কাছে অন্তরূপ 
নহে। তাহার উপরে বিচিত্র হদয়ের নৃতন নুতন রংয়ের ছায়া 
পড়িবার যো নাই । 


অপর পক্ষে, “ভাবকে নিজের করিয়া সকলের করা, ইহাই সাহ্তা, 
ইহাই ললিতকল1। রবীন্দ্রনাথের এই মন্তব্য সর্বাংশে সত্য। এই মূল 
সত্যটি মেনে নিয়েই তিনি লিখেছিলেন-__ 
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“যে-সকল জিনিষ অন্তের হৃদয়ে সঞ্চারিত হইবার জন্ত 
প্রতিভাশালী হৃদয়ের কাছে সুর, রং, ইঙ্গিত প্রার্থনা করে-_ 
যাহা আমাদের হৃদয়ের দ্বারা সৃট না হইয়া উঠিলে অন্য হৃদয়ের 
মধ্যে প্রতিষ্ঠটালাভ করিতে পারেন, তাহাই সাহিত্যের সামগ্রী । 
তাহ! আকারে-প্রকারে, ভাবে ভাষায়, স্বুরে-ছনে' মিলিয়া তখেই 
বাচিতে পারে--তাহা মান্ৃষের একাস্ত আপনার-_তাহা 
আবিষ্কার নহে, অনুকরণ নহে, তাহা স্যষ্টি। সুতরাং তাহা 
একবার প্রকাশিত হুইয়! উঠিলে ভাহার রূপান্তর, অবস্থাস্তর কর! 
চলে না-_তাহার প্রত্যেক অংশেত্র উপরে তাহার সমগ্রতা 
একান্তভাবে নির্ভর করে।” [সাহিত্যের সামগ্রী" -সাহ্তা 
রবীন্দ্রনাথ ]। 


ভালোবাসাপ ভাব, হাসির ভাব, দুঃখের ভাব, ব্লাগের ভাব, উৎসাহের 
তাব, ভয়ের ভাব, _ত্ব্ণা, বিশ্বময়, শান্ত ভাব, এব আছে সব মানুষেরই মনে 
মনে। প্ডিতর বলেছেন যে, এই নটি ভাবই হলে! যানুষের সনাতন স্থায়ী 
ভাব। যথাক্রমে, এদের পারিভাষিক নাম হলেো-__রতি, হাস, শোক, ক্রোধ, 
উৎসাহ, ভয়, জুগুগ্সা, বিশ্বয় এবং শম। ইংরেজিতে স্থায়িভাবের প্রতিশব্ধ 
হলে! 151272215 60০061029 । ডক্টর স্থশীলকুমার দে, শ্রীযুক্ত অতুলচন্দ্ 
গুপ্ত প্রভৃতি বিদ্ধজ্জন এ প্রতিশব্ব মেনে নিয়েছেন। নাট্যতত্ব আলোচনার 
প্রয়োজনে শম-ভাবটির কথা কেউ কেউ ধর্ডব্য বলে স্বীকার করতে চান 
না। তার কারণ, শমভাবে মন থাকে নিস্তরঙ্গ। নিস্তরঙ্গ মন সাহিত্য 
প্রকাশের পক্ষে অনুকূল নয়, উৎসাহী নয়। ডক্টর স্থঘীরকুমার দাশশুণ 
তার “কাব্যালোক”এর “রস ও ভাব+অধ্যায়ে শমভাবের প্রসঙ্গে লিখেছেন-_ 
“যেখানে চিত্ববৃদ্তি সাধারণ বিচারে প্রীতিমূলক বা 

অপ্রীতিমূলক কিছুই নয়, কেবল পরমজ্ঞানাত্মক এধং বিশুদ্ধ 

স্থথাত্মক, সেখানে ভাবটি সকল সাংসারিক ভাবের উদ্দে অবস্থিত, 

তাহার নাম হইতেছে নির্বেদ বা শম। ইহাই নাম রুদ্রট 
রাখিয়াছেন “সমাগজ্ঞান, এবং আনন্দবর্ধন “তৃষণাক্ষয়নখ' । এই 

ভাব হুইতে জাতরমের নাম শাস্তরন। বৈষ্ণবগণের শাস্তরস 

আমাদের মতে কোনও রই নয় । আমাদের কথিত শাস্তরসে 
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রঙ্গতমোগুণের অতীত বিশুদ্ধ সত্বের পূর্ণ প্রকাশ রহিয়াছে; 
এই সত্বকে অতিক্রম করিয়াও বিশুদ্ধ আত্মানন্দ বা সংবিদা- 
নন্দের প্রকাশ রহিয়াছে । ইহু। যুগপৎ জ্ঞানাত্মক ও আনন্দ 
্বাদাত্মক ॥ 
স্বায়িভাবের ইংরেজি প্রতিশব্দ থেকে ও-কথার পণ্তিতজন-নির্দেশিত 
যে অর্থ পাওয়া! গেল, সেইসঙ্গে আরো একটি পণ্ডিত-বচন মনে ব্লাথলে 
তালে হয়। জগন্নাথ বলেছেন, চিত্তে বাপনারূপে য' স্থির হয়ে আছে, সেই 
ভাবের নাম স্থায়িভাব। 
অতঃপর বিভাব, অনুভাব, সঞারিভাবের কথ! উঠবে । ডক্টর স্ুরেন্দ্রনাথ 
দাশগুপ্ত তার “কাবা-বিচার”এর রস ও “কাবা”অধ্যায়ে যথাক্রমে এই তিনটি 
সত্র দিয়েছেন-- 


[১] ধেবস্তকে অবলম্বন করিয়া! রস উৎপন্ন হয় এবং 
পা্সিপাশ্থিক যে সমস্ত অবস্থা রলোদগারের প্রতি অনুকূল হয়, 
তাহাকে যথাক্রমে আলম্বন ও উদ্দীপন বিভাব কহে। ইংরাজীতে 
বলিতে গেলে আমরা বলিব যে ইহার! রসের 0012০67৪ 
০0101610173 1, 

[২] শারীরিক অঙ্গবিক্ষেপাদির ছারাই শুঙ্গারাদি বিবিধ 
মনোভাব স্যুট হইতে পারে। ইংকাজীতে বলিতে গেলে 
এইগুলিকে 27000107-এর ০01559107, বল। যাইতে পারে। 
250016551017 ছাড়! কোনও 208001017-ই স্কতি লাভ করিতে 
পারে না। এই .5স0155510) কেই অনুভাব কছে। 

[৩] শুঙ্গাবরাদি কোন একটি প্রধান ভাব-উপভোগের সময় 
তাহার উপাদান স্বরূপ যে সমস্ত চঞ্চল ভাব চিন্তকে অন্ুরঞ্জিত 
করিয়া যায়, তাহাদিগকে ব্যভিচাী ভাব কহে। 

এই সুত্রগুলির লর্গে এবার একে একে কয়েকটি দৃষ্টান্ত মিলিয়ে 
নেওয়া যাক্‌। 
বাসভ্তী রঙ. বসনথানি নেশার মতে! চক্ষে ধরে? 


--এখানে বাসস্তী রঙ বসনথানি হলে! উদ্দীপনার বস্ত-কারণ, অতএব, 
“উদ্দীপন-বিভাব । 


১১ সাহিত্যের উপকরণ 
এবং-- 
“তোমার আমার এই যে প্রণয় নিতান্তই এ সোজা ন্ুজি |” 
এখানে “তুমি” ও “আমি এই ছুটি সর্বনামের আড়ালে যে প্রণয়ি- 
যুগলের অস্তিত্ব স্বীকৃত হয়েছে তার। পরস্পর পরস্পরের প্রণয়বোধের ব্যক্তি- 
কারণ,_অতএব, “আলম্বন-বিভাব' | 


তারপর-- 
“বিরহিণী তার নত অশখি ছলছলি, 


নীপ-অঞ্জলি রচে বনি গৃহকোণে 
ঢেলে ঢেলে দেয় তোমান্রে স্মরিয়! মনে, 
ঢেলে দেয় ব্যাকুলতা |, 


, --এখানে বিরহিণীর খিরহজনিত ব্যাকুলতার প্রকাশ ঘটেছে গৃহকোণে 
বসে নীপ-অঞ্জলি রচনার মধ্য দিয়ে। এরই নাম অন্ভাব। 


বাভিচা্দী ভাবের অন্ত একটি নাম, সঞ্চারী ভাব। সাহিত্যে নরনারীর 
প্রণয়-কাহিনীর মধ্যে রতিভাবের সঙ্গে লজ্জা, শঙ্কা! গ্রভৃতি যেসব ভ্রতচরমান 
অন্তান্ত ভাবের মিশ্রণ অন্থভব করা যায় সেইগুলিই হলে! সঞ্চাব্রী বা বাভিচারী 

ভাবের দৃষ্টান্ত। ডক্টর সুরেন্্রনাথ দাশগুপ্ত ব্যাখা! করে লিখেছেন-_ 
খিদিও ব্যতিচারিভাবগুলি স্থায়িভাবের সহিত সর্বদা যুক্ত 
থাকে না তথাপি স্থপক্ধ বাঞ্জনাদিতে যেমন একই মূল আস্বাদ 
থাকে ও অন্তান্ত নান! প্রকারের আশম্বাদ তাহার সহিত 'জড়িত 
হইয়া থাকে, তেমনি স্থায়িরপে যে মুল রসই থাকুক তাহার 
সহিত বাভিচার্রিভাব যুক্ত হইয়! তাহাকে নানা আশ্বাদে শবলিত 

করিয়া তোলে । 


“এই ভয় উঠে মনে এই ভয় উঠে। 

না জানি কানুর প্রেম তিলে যেন টুটে ॥ 
গড়ন ভাঙ্গিতে সই আছে কত খল। 
ভাঙগিয়৷ গড়িতে পারে সে বড় বিরল ॥ 


সাহিত্যের নানাকথা ১২. 


যথা তথ। যাই আমি যতদুর পাই। 

চাদ মুখের মধুর হাসে তিলেক জুড়াই ॥ 
সে হেন বন্ধুত্রে মোর যে জন ভাঙ্গায়। 
হাম নারী অবলার বধ লাগেন্তায় |, 


চণ্তীদাসের এই পদে রাধিকার আত্মনিবেদনের ব্যাকুলতা ফুটেছে? 
কোন্‌ মুহূর্তে কৃষ্ণপ্রেমে বঞ্চিত হবেন, এই তার আশঙ্কা! রতিভাবের সঙ্গে 
এখানে মিশে আছে আশঙ্কার সঞ্চারী ভাব। 


১২৯১ সালে জররনগোপাল গোম্বামীর “কাবাদর্পণ” ছাপা হ্য়েছিল। 
বাংলায় লেখা অলংকার-শাস্ত্বের বইগুলির মধ্যে সে বইথানি বিশেষ 
উল্লেধের দাবী করতে পারে। তাতে বাভিচাব্রিভাবের সংজ্ঞা প্রসঙ্গে লেখা 
হয়েছে যে, “রসাভিমুখে যাহ। বিশিষ্টরূপে বিচরণ করে তাহার নাম বাভিচারী”। 
বাংলায় “ব্যভিচারী+শব্দটি ভরষ্ট অর্থে ব্যবহৃত হয়। এজন্ত 'বাভিচারী ভাব 
এর কথা গুনে কারে কারে। মনে হয়তে। মূল ভাবের বিরোধী বা প্রতিকূল 
কোনে। ভাব-এর ধারণ জাগতে পারে। “বাভিচারী ভাব*এর ব্যাখ্যাস্থত্রে 
ভরতের নাট্যশাস্ত্রের সপ্তম অধ্যায়ে বল! হয়েছে যে, “বও “অতি” এই ছুটি 
উপসর্গ গত্যর্থক “চর্*ধাতুর সঙ্গে যুক্ত হয়ে [মূল] রসের অভিমুখে বিবিধভাবে 
চরমান [ অন্তান্ত ] ভাবের কথ। সুচনা করে। 

স্থায়ী ভাবকে সমুদ্র কল্পন। করে ব্যতিচা্ষী বা সঞ্চশরী ভাবমালাকে তার 
তরঙ্ষ কল্পনা করলে বিষয়টি স্থবোধ্য মনে হবে। খিশ্বনাথের “লাছিত্যদপণে, 
ব্যভিচারী র পরিচয়হুঙ্জে লেখা হয়েছে যে তারা স্থাগিন্থানগ্ননির্মশ্া১, অর্থাৎ 
তারা ,স্থায়া ভাবে একবার ডুবছে, আবার উঠছে। শারদাতনম্ব-এর 
ভাব প্রকাশন"-গ্রন্থেও এই সমুদ্রকল্লোলের উপযান স্বীকৃত হয়েছে। সকল 
রসেই এরা সঞ্চরণ করতে পারে বলে এদের অন্ত নাম, সঞ্চারী। 


সর্ববমেত বাভিচারী ভাবের সংখা হলে! তেত্রিশ, যথ1,-_নির্বেদ, আবেগ, 
দৈন্ত, শ্রম, মদ, জড়তা, উগ্রত1, মোহ, বিরোধ বা জাগরণ, সুপ্তি বা শ্বপ্র, 
গর্ব, হর্ষ, আলম্ত, অমর্ষ, নিদ্রা, অবহিত বা! ভাবগুপ্তি, অপন্মার বা মুছণ, 
ব্যাধি, উন্মাদ, মরণ ব৷ মৃত্াুসদৃশ অবস্থা, গ্লানি, শঙ্কা, চিন্তা, স্থৃতি, তি, ব্রীড়া, 
চপলতা', ওঁৎসুক্য, অস্থয়, শ্রাস, বিতর্ক, মতি এবং যিবাদ। . 


১৩ সাহিত্যের উপকরণ 


সমস্ত ব্যতিচারী ভাবই স্থায়ী ভাবের সঙ্গে জড়িত। স্থায়ী ভাবের 
সম্পর্কহীন ব্যতিচারী-র কল্পন। অসম্ভব । 


ভাব, বিভাব, অনুভাব ও সঞ্চারী বা ব্যভিচারী ভাব, এই চারটি 
সাযগ্রীর অর্থবোধের পরে রস-ক্থার্টর সঙ্গে এইসব কথার সম্পর্ক বোঝা 
দরকার । স্থায়ী ভাব যখন সঞ্চারী ভাবের সঙ্গে জড়িত হয়ে বিভাব ও 
অন্ুুভাবের দ্বার! উত্ডেজিত হয়ে “সাহিতো নিবেশিত হয়” [এই উধর্বকম। চিহ্নিত 
কথাটি শ্রীধুক্ত অতুলচন্দ্র গুপ্ত তার “কাব্যজিজ্ঞাসা”য় প্রয়োগ করেছেন ), 
তথন রতি প্রভৃতি ভাব, শৃঙ্গার প্রভৃতি রসে পরিণত হয়। যথাক্রমে রতি 
থেকে শূঙ্গার রস, হাসভাব থেকে হান্তব্রস, শোকভাব থেকে করুণ বস, 
ক্রোধভাব থেকে নৌদ্ররস, উৎসাহ থেকে বীররস, ভয় থেকে ভয়ানক, 
জুগুগ্ম। থেকে বীভৎস, বিস্ময় থেকে অদ্ভুত এবং শমাব থেকে শাস্তরসের 
উদ্তবের কথা বলা হয়েছে। ডক্টর স্ুরেন্্রনাথ দাশগুপ্ত তার ব্যাখার 
মধ্যে বলেছেন--'রল শব্ধ বিশেষভাবে কাব্যনাট্যাদির ঘার] প্রয়োজিত 
অন্ুভবস্থলেই ব্যবহৃত হয়।” তীব্র ব্যাখ্যান থেকে এখানে আরে! কিছু 
অংশ স্মরণ করা আবশ্তক _- 

লৌকিক অনুভবস্থলে স্তৃতি বা অনুমানের দ্বারা অগ্ভের 
চিত্তের ভাব যখন আমর জানি বলিয়া মনে কর, তখন অন্ঠের 
চিত্তের সেই ভাব আমাদের চিত্তে অনুভূত হয় না। একটি 
লোককে পলাইতে দেখিয়া আমরা অনুমান করিতে পারি যে, 
সে ভয় পাইয়াছে কিন্তু তাহার চিত্তে ভয়ের অনুভূতি আমাদের 
মনে অনুভূত হয় না 

তিনি আরে! বলেছেন-__ 

“কাব্যে ও নাট্যে যে রস পাঠক ও দর্শক অনুভব করে 
তাহার সহিত বাহৃঘটনার কোন সম্পর্ক নাই। প্রত্যেকের 
মধ্যেই কতকগুলি স্থায়িভাব বা 10501700156  ৫010117817 
€109061012 প্রচ্ছন্ন হইয়। রহিয়াছে । কাব্য বা নাট্যের দ্বারা যে 
বিশেষ একটি চেতনোস্তব বা 8630661০ 20696 ঘটে, 


সাহিত্যের নানাকথা ১৪ 
তাহারই অনুপ্রেরণায় আমাদের অন্তরস্থ কোন স্থায়িতাব যখন 
উত্রিস্ত হয় তখন আমরা যে রলসস্তভোগ করি তাহ বাহ্াবস্তর 
সহিত জড়িত নহে এবং পরাপেক্ষী নহে। 

কাবা বা! নাট্য-সাহছিত্যের স্যত্রে আমর! যে সুখ-দুঃখের বোধ অনুভব, 
করি, তার সঙ্গে “বাহাঘটনার+ সাক্ষাৎ সম্পর্ক নেই বটে, তবে, তা” থেকে 
কবি বা নাট্যকারদের মনে যে ভাব বা অনুভূতি, মনন, চিন্তা, কল্পনা 
ইত্যাদি জোগ ওঠে, সেই উৎসেই ঘটে রসের অভ্যুদয় । সাহিত্যে আমরা 
জগংকে পাই সাছিতািকের সত্বাব্র আবরণীর মধা দিয়ে। সেই সত্তার 
রহ্ম্ত যে কী, তা কে বলবে? দেশ-কাল-বালনা-দংস্কার, লেখার ক্ষমতা, শব্দ 
ও বাকোর বিশিষ্টত। ইত্যাদি নাঁনা ব্যাপার আছে সেই সত্তার সঙ্গে জড়িত। 
এখন স্থায়িভাব, ব্যতিচারী ভাব, মন্ুভাৰ এবং বিভাব সম্বদ্ধে কয়েকটি 
সুত্র সাজিয়ে রাখা যাঁক্‌। 
১] স্থায়িভাব £ 
অবিরুদ্ধ। বিরুদ্ধ বা বং তিরো ধাতুমক্ষমাঃ 
আস্থাদান্ুর-কন্দোছসৌ ভাবঃ স্থায়ীতি সন্মতঃ॥ 
__মাহিত্যদর্পণ, তৃতীয় পরিচ্ছেদ. 
আস্বাদ ব্যাপারটিকে যদ্দি গাছের সঙ্গে তুলনা কর! বায়, তাহলে 
তার কন্দ বা মূলের নাম স্থায়িভাব। বিরুদ্ধ হোক, অবিরুদ্ধই হোক্‌ 
কোনো ভাবই তাকে তিরোহিত করতে পারেন]। 
[২] ব্যভিচারী বা সঞ্চাপী ভাঁব 
উন্মজ্ন্তে। নিমজ্জন্তঃ কল্লোলাশ্চ যথার্ণবে। 
তন্ট্োুকর্ষং বিতম্বত্তি যাস্তি তদ্রেপতামপি ॥ 
্ায়ন্যনবগ্ননির্মগস্তটথব ব্যভিচারিণঃ 
পুক্ঝান্তি স্থায়িনং স্বাংস্চ তত্র যাস্তি রসাত্মতাম্‌ ॥ 
--ভাবপ্রকাশন, প্রথম অধিকার।' 


বারবার সমুদ্র থেকে উঠে, সমুদ্রেই বিলীন হয়ে ঢেউগুলি যেমন 
সমুদ্রের শোভ! বা উৎকর্ষ বাড়িয়ে সাগরেরই রূপে রূপময় হয়ে ওঠে, বাভিচারী 
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ভাবগুলিও সেইরকম স্থায়ী ভাবের সমুদ্রে জন্ম লাভ করে, তাতেই বার 
বার বিলীন হয়ে স্থায়া ভাবের পোষণ করে এবং রসাত্মক হয়ে ওঠে। 


[৩] বিভাব 
রত্যাদুতদ্বোধক। লে।কে বিভাবাঃ কাব্য-নাট্যয়োঃ। 
--পাহিত্যদর্পণ, ভৃতীয়। 
সাধারণ লৌকিক জীবনে রতি প্রভৃতি ভাবের উদ্বোধক বলে যেসব 
ক্ষণ পরিচিত, কাব্যে এবং নাটকে তাদেরই নাম বিভাব। 
[8] অন্ুভাব £ 
অনু পশ্চাদ, ভাবঃ উৎপন্তির্ষেষাম্। 
_-রসগঙ্গাধর, প্রথম । 


কারণ থেকে যেমন কার্য, বিভাব থেকে তেমনি অনুভাব-এর উৎপত্তি । 
কারণের পিছু পিছু যাদের “ভাব ৭1 উৎপত্তি ঘটে, কাব্যে ৭ নাটকে তাদেরই 
নাম অনুভাব। 


এখন ধিশেষ ভাবে মনে রাখা দরকার যে, এই সব প্রসঙ্গের যে 
সংজ্ঞাগুলি ওপরে সাজিয়ে দেওয়া হলো, পগ্ডিতর। সেসব নিয়ে অনেক 
তর্ক-বিতর্ক করেছেন। এখানে তার বিশদ আলোচনা কর! হয় নি। তবে, এ 
অঞ্চলে প্রবেশ করার প্রাথমিক সম্বল হিসেবে স্থায়ী ও সঞ্চারী ভাব এবং 
বিভাব ও অনুভাব সম্বন্ধে মোটামুটি ধারণ! এ থেকেই পাওয়া যাবে। 


বিভাবানুভাবব্যভিচারিসংযোগাদ রসনিষ্পন্তিঃ 


--ভরতের নাটাশাস্ত্রের এই স্বত্রটি ধরেই এই অধ্যায়ে পর পর চারটি, 
সামগ্রীর অর্থবোধের চেষ্টা করা গেল। ভাব, বিভাব, অন্ুভাব ও সঞ্চারী 
ভাবের সংযোগে রসনিষ্পভ্ভি ঘটে থাকে। বিশ্বনাথের “সাহিত্যদর্পণের, 
অন্ততম ব্যাখ্যাতা 7. ৬. 97 তার বইয়ের ভূমিকায় রদবাদীদের এ 
মতবাদ সম্বন্ধে জানিয়েছেন-_. 
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তিনি স্থায়িভাবকে বলেছেন, 76102081061 01 00208779176 100005, 
__মঞ্চারী বা ব্যভিচারী ভাবকে বলেছেন, £126016 01: 86010815 
1009090$,--আলম্বন-বিভাবকে ৫6661000177178 &16)9109, উদ্দীপন- 
বিভাবকে 63০$6106  616006150১--এবং অন্কভাবকে 56108] 
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সাহিতোর বিশেষণ 
বাংল! 'রীতি'-ইংয়েজি "ই্টাইল-বিস্তা--কালচার--অলন্বর-্সংস্কত 'রীতি”-- 
ধ্বমি-_'ব্স-_দদীপ্তি ও 'জ্রতি' কাব্য। 

বিচারের জন্যই বিশ্লেষণ দরকার। সাহিত্য পড়ে যে আনন্দ পাওয়া 
যায়, সে জিনিস মাথা খাটিয়ে, বিশ্লেষণ করে পাবার বাধাত! নেই। তাই 
প্রথমেই মেনে নেওয়া দরকার যে, রসবোধহীন ব্যক্কির পক্ষে বিশ্লেষণের 
কাজ অকাঞ্জ মাত্র। 

সাহিত্যের সমালোচকর! বিশ্লেষণের নানাপথ দেখেছেন এবং 
দেখিয়েছেন। 'বস্ত' ও “রীতি',_-“অলঙ্কার ও 'রস+।_বুদ্ধিঃ ও “বোধি+,-- 
লক্ষ্য” ও “উপায়' ইত্যাদি নানাকথ! যুগে যুগে নানা সমলোচকের লেখায় 
পুঞ্ধিত হয়ে সাহিত্য-বিশ্লেষণের বিচিত্র সম্ভাবনার পথ দেখিয়েছে। এই 
প্রাক-কথাটি মনে রেখে প্রথমেই “বস্ত ও 'রীতি/র কথায় আসা যাক্‌। 

বাংলা “রীতি” কথাটি অনেক সময় ইংরেজি 5016-এর গ্রতিশব হিসেবে 
ব্যবহার কর৷ হয়। 

একারম্যানের সঙ্গে সংলাপহ্থত্রে গোটে [00561586109 10] 
ঢ০1:5778012] বলেছিলেন, “মোটকথা, লেখকের ষ্টাইল হলে তার 
আপন মনের বিশ্বস্ত প্রতিনিধি; অত এব শ্বচ্ছ ব্লীতির লেখা যদি কেউ লিখতে 
চান, ভাহলে আগে তিনি হোন স্পষ্ট ভাবনার ভাবুক,_মহৎ ্টাইলের জন্তেই 
চাই মহান্‌ আত্মার সম্পদ । 

ভাষার যে-গুণ '্টাইল” নামে পরিচিত, সে তো ভাবনারই ফল- মুলে 
ওটি হলে! মনেরই ভঙ্গি ! 

“শেষের কবিতা'র অমিত, শিলঙ. পাহাড়ের নানা রঙের ছ্যাৎ্লা-পড়া 
এক পাথরের গা-বেয়ে চল! ঝনণর ধারে বসে নির্জন, উজ্্ল এক সকালে 
লাবণ্যকে বলেছিল, “দেখুন আর্ধা, আমাদের দেশে দুটো ভাষা, একট সাধু, 
আর একট! চল্তি। কিন্তু এ ছাড়া আরে! একট! ভাষা থাকা উচিত ছিল, 
সমাজের ভাষ! নয়, ব্যবসায়ের ভাষা নয়, আড়ালের ভাষা, এই রকম জায়গার 
জন্তে। পাধির গানের মতো, কবির কাব্যের মতো»-_সেই ভাষা অনায়াসেই 
কণ্ঠ দিয়ে বেরন উচিত ছিল, যেমন করে কানন! বেরয়।” অর্থাৎ লোকের নিত্য 
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প্রয়োজনের ভাষা আর সাধু বিষ্ৎ-সমাঁজের ভাষা,_-ভাষার পরিচিত এই ছুটে! 
রীতি ছাড়া অতি ঘনিষ্ঠ, নিভৃত, অন্তরঙ্গ অনুভূতির আম্বাদনবাহী তৃতীয় 
কেনো এক রীতি থাক দরকার । কিন্তু এক্-ছুই-তিনের ীমাঁতেই কি 
মানুষের প্রয়োজন ফুরোয়? মনের যতো রঙ, যতো খাতু, যতো! লগ্ন, 
রীতিরও ততো ভেদ, ততে! বৈচিত্র্য ! 

অর্থাৎ, অনুভূতি থেকেই রীতির প্রেরণা । সেই প্রেরণাকে সার্থক করে 
তোলবার জন্ শিল্পীর জীবনে বথার্থ লক্ষাবোধ-শামিত অধ্যবসায় দরকার । 
এই কথাটি অতি সগ্জ করে বুঝিয়ে বেন্‌ জন্সন্‌ বলেছেন, "ভালে! লিখতে 
হলে চাই তিনটি কৃত্যের প্রতি মনোযোগ-_সব-মের। লেখকদের লেখা পড়তে 
হবে, সব-সের! বক্তাদের কথা শুনতে হবে-এবশ নিজের ছ্টাইলের চাই 
বিশেষ অনশীলন। ট্টাইলের বিষয়ে,-_মর্থাৎ কোন্‌ কথ! কী ভাবে লেখা 
উচিত সে সম্পর্কে, সব-প্রথমে দরকার বিষয়বস্তর ভাবনা, তারপর আছে শব্ধ 
বাছায়ের কাজ, তারপর ছু'তরফের ওজন দেখতে হবে। অতঃপর রচনার 
লৌষ্টবের দিকে নঙ্গর রেখে বস্ত, বাক্য ও শব্দের যথোচিত বিস্তাস ঘটানো 
চাই। আন্তরিক পরিশ্রমের সঙ্গে ঘনঘন এ বিষয়ে অত্যাস কর! দরকার ।” 

পোপের ঠ&0 চা33৪ড৮ 015 0010101512,-এ ছন্বোবন্ধে প্রায় একই 
কথার ইশার! দেওয়] হয়েছে । পৌঁপ বলেছিলেন-_ 


সাবলীল রীতি সাধনার দান--ভাগ্যের নয়, 
যেমন নাচের অনায়াস ছাদ শিক্ষা-তে হয়। 
শুধু কর্কশ-পরিহারই নয় কামোর শেষ, 

ধ্বনি হওয়া! চাই মনোভাবনার শব্দিত রেশ। 


[শ্06 2296 11) 1006 00105682000 210 1006 0108120১ 
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কিন্তু ্টাইল' আর বিস্তাঃ এক কথা নয়। “শেষের কবিতা”র অমিতের 

আভিমত--“কমল-হীরের পাথরটাকেই বলে বিষ্তা, আর ওর, থেকে 
যে-আলো ঠিকরে পড়ে তাঁকেই বলে কালচার” । 
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লেখকের “কালচার”ই ভার লেখার ্টাইল+ বা রীতি হয়ে ফুটে ওঠে। 
রবীক্রনাথ তার প্র প্রসিদ্ধ নায়কের পরিচয় দিতে গিয়ে লিখেছিলেন-_ 
“অমিতর নেশাই হুল ষ্টাইলে। কেবল সাহিত্য বাছাই কাজে নয়, বেশে 
তুষায় ব্যবহারে । ওর চেহারাতেই একটা বিশেষ ছাদ আছে, পাঁচজনের 
মধ্যে ও যে-কোনে। একজন মান নয়, ও হোল একেবারে পঞ্চম । অন্যকে 
বাদ দিয়ে চোখে পড়ে । » 

গল্প-উপন্তাস-কবিতার আধারে *ই্টাইল' শবটির প্রতি লেখকদের এই 
ধরণের ইশার। থেকে স্টাইলের” বিস্তৃততর ব্যাখ্যার দিকে এগিয়ে যেতে হলে 
উনিশের শতকের লেখক ডা৪10: 62061 [ ১৮৩৯-১৮৯৪ ]-এর 9651, 
প্রবন্ধটির কথ! মনে পড়া স্বাভাবিক। 

ইংরেজিতে 47586661 এবং 5651, ছটি শব্ধ অনেক ক্ষেত্রে পাঁশা- 
পাশি প্রয়োগ করে “52662 বা বস্তর সঙ্গে 51০” অর্থাৎ রীতির সম্বন্ধ 
দেখানে। হয়ে থাকে। ভাস্কর যেমন পাথর কেটে মুতি গড়ে থাকেন, কবি 
তেমনি শব সাজিয়ে কবিতা লেখেন। এ হিসেবে ভাস্করের “বস্তু” যেমন 
পাথর, তেমনি কবির বিস্ত' হলে! শব্ধ । কিছু সাহিত্য-বিচার শাস্ত্রে এ 
অর্থে “বস্তু কথাটার চল নেই। সাহিত্যের “বস্তু বললে রচনাঁবিশেষের 
চিন্তা বা ভাব-উপাদানই বোঝায় । বলচনার “বস্ত মানে তার এই ভেতরের 
উপাদান, রচনার ষ্টাইল” সেই উপাদানের পরিবেষণ-কৌশল। ইংরেজিতে 
অনেক সময়ে "্রাইল” কথাটি তাই কেবল ০০707951607, বা শব, বাক্য, 
অনুচ্ছেদ ইত্যাদি বিস্তাসের কায়দ। বুঝিয়ে থাকে । কিন্তু সেকায়দ! তে 
লেখকের মনেরই ভঙ্গি। যান্ত্রিক ভাবে কতকগুলি বিধিমাত্র অনুসরণ করে 
যে লেখক তাঁর শব্-বাক্য-অন্চ্ছেদ সাজিয়ে সন্তষ্ট হন, তিনি ষ্টাইলহীন 
০01079516107-এর গণ্ডীতেই বন্দী, কিন্তু যে মুহুর্তে তার স্বাধীন মনোভঙগির 
ছোয়াচ লাগে, সেই মুহূর্তেই লেখ হয়ে ওঠে ষ্টাইল বিশিষ্ট। 

অতএব শিশুচিত্তহা্ী ইকড়ি-মিকড়ি পছ্ভেই হোক, আর উপনিষদের 
মতো! গভীর ভাবময় কাব্যেই হোক, সাহিত্যে যেখানে অন্থভূতির প্রসাদ, 
সেইখানেই '্টাইলে'র চিহ্ন বিদ্যমান। 

পেটার বলেছেন, জ্ঞানে হোক্‌, অজ্ঞানে হোক্‌, লেখকের লক্ষ্য যে 
পরিমাণে জগতের বস্তনত্যের চেয়ে বস্তর বোধসত্যের প্রকাশে ব্রতী হয়, 
লেখক সেই পরিমাণেই যথার্থ শিল্পীর সম্মানের অধিকারী । 
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তাহলে রচন।বিশেষের প্টাইল হলে! লেখকের বোধ-সতোর রঙ । 


সংস্কৃত 'রীতি, শব্দটি "্াইপের” অর্থে বাংলায় ব্যবহার করা হয়ে থাকে । 
কিন্ত সংস্কৃত “রীতি” বলতে ঠিক এই বোধের বিষয় বোঝায় না। সংস্কৃত 
“নীতি” হলো। ভাষারই বিশেষ ভঙ্গি। অপর পক্ষে, ষ্টাইল” কোনে! মতেই 
নিছক ভাষার ভঙ্গি নয়। 


ইংরেজিতে “ষ্টাইল” শব্দটি কিন্ত কখনে! “ব্যক্তিবিশেষের বিচিত্র বাকৃভঙ্গি' 
বোঝাবার জন্য, কথনো ব! “্রচনানৈপুণ্য” অর্থে, কখনে। আবার ব্যক্তি বা 
রচনার কোনো মনোভঙ্গির বিশেষত্ব বা প্রাঞ্জলতা ন৷ বুঝিয়ে শিল্পীর গুঢ়তর 
কর্নার সামথ্য বুঝিয়ে থাকে । এই তিন অর্থের পারম্পরিক পার্থক্য যাই 
হোক ন1 কেন, হংরেজিতে ষ্টাইল-যে শিল্পীর আস্তর প্রকৃতিরই সুচক, সে 
বিষয়ে সন্দেহ নেই। সংস্কৃতের “রীতি” ইংরেজি “্টাইলের' প্রতিশব নয়। 

সাহিত্যের বিচার-বিশ্লেবণে বিশেষ অর্থে অলঙ্কার” - শবের ব্যবহার যে 
কতোদিনের, দেকথার সুনিশ্চিত জবাব দেওয়া! সহজ নয়। “অগ্মিপুরাণ+ 
ভরতের “নাট্যশান্ত্র' ইতাদি প্রাচীন বইয়ে অলঙ্কারের” কথ আছে । শ্রীষ্টাবের 
দ্বিতীয় শতকে সংস্কৃত গদ্ভ এবং পগ্ভ ছুইই "অলঙ্কৃত” করবার রীতি সঙ্ভানে 
স্বীকার কর হয়েছিল। বামন, ভামহ্‌, দণ্ডী, উত্তট, রুদ্্রট, প্রতিহারেন্দুরাজ 
প্রভৃতি বিখ্যাত ব্যক্তি অলঙ্কারের প্রাধান্তের ওপর জোর দিয়েছেন । 

অনেকে “অগ্নিপুরাঁণ”কেই এতৎসম্পঞ্কিত প্রাচীনতম গ্রন্থ বলে স্বীকার 
করেন। কিন্তু, গ্রাচীন প্রসিদ্ধ গ্রস্থে অপেক্ষাকৃত অর্বাচীন বিষয় বা! উক্তি অন্ু- 
প্রবিষ্ট হওয়ার কাহিনী বিরল নয়। খ্রীষ্টাব্ধের নবম শতকের রচন! আনন্া- 
বর্ধনের ধ্বন্তালোক”-এর কোনো কোনে। উক্তি “অগ্নিপুরাণে'র অলঙ্কার 
সম্পকিত অধ্যায়ে প্রবেশ করেছে। ডক্টর স্ুশীলকুমার দে বলেন, এ বিষস্বে 
আনন্দবধন “অগ্রিপুরাণের কাছে খণী। প্রতিপক্ষ বলেন 'অগ্নিপুরাণের 
খণই নাকিল্পষ্টতর। ভরতের 'নাট্যশান্ত্রের রচনাকাল নিয়ে এই ধরনের 
বিভিন্ন ধারণার চলন আছে। পাণিনির ব্যাকরণে নটহ্ত্রের কথা! আছে; 


২১ সাহিত্যের বিশ্লেষণ 


কিন্তু, সেখানে অলঙ্কারহৃত্রের কথা নেই দেখে মনে হয় যে, অলঙ্কার- 
শাস্ত্রের পর্যালোচনার আগেই নাট্যশান্ত্রের পর্যালোচনা পণ্ডিতসমাজের 
মনোযোগ আকর্ষণ করেছিল। ভরতের 'নাট্শাস্ত্র লেখা হয় পাণিনির 
বছকাল পরে। গ্রীষ্টজন্মের সাত-আট শ' বছর আগে পাণিনি জীবিত 
ছিলেন। তিনি বুদ্ধদেবের পুর্ববর্তী। 'নাট্যশাস্ত্রে অলঙ্কারের আলোচনা 
একটি গৌণ ব্যাপার । সেখানে উপমা, রূপক, দীপক, যমক-_এই চাঁরটি 
মাত্র অলঙ্কারের কথা বলা হয়েছে । শব্যালঙ্কার এবং অর্থালঙ্কারের পার্থক্য 
সম্বন্ধে কোনে! আলোচন! নেই দে-পুথিতে। 


অলঙ্কার শাস্ত্রের প্রাচীনতম এবং বিস্তৃততর ব্যাখ্যাকার হলেন ভামহ। 
ভঙ্তি [ পঞ্চম-বষ্ঠ শতক ?] এবং দণ্ডী [সপ্তুম শতক ?] তার পুর্বগামী। 
নাট্যশাস্ত্ খ্রীটজন্মের প্রায় শ'তিনেক বছর পরে লেখা হয়েছিল ধরে নিলে 
মারাত্মক ভুল হয়না! । তেমনি, ভামহ্‌কে খ্রীষ্টাব্ষের অষ্টম শতকের বা তার কিছু 
আগেকার লোক বলে পণ্ডিতরা মেনে নিয়েছেন। উদ্ভট এবং বামন উভয়েই 
তার পরেন যুগের লোক । বামন সম্ভবত্তঃ আনন্দবর্ধনের অগ্রগামী । কিন্ত 
বামনের সঙ্গে আননাবর্ধনের কালগত ব্যবধান খুব বেশি নয়। রুদ্র এবং 
রাজশেখর তেমনি নবম-দশম শতকে, কাছাকাছি বা! একই সমরে জীবিত 
ছিলেন বলে মনে হয়। র্লাজশেখর এবং ধনঞ্জয় উভয়েই ছিলেন দশম 
শতকের লোক । রাজশেখরের “কাবামীমাংসা” এবং ধনঞ্জয়ের 'দশরূপক”এর 
নাম প্রসিদ্ধ। একাদশ শতকের প্রসিদ্ধ আলো০কদের মধো কুস্ুকের নাম 
স্ররণীয়। “বক্রোক্তিজীবিতম, তার বিখ্যাত বই। কুস্তকের সমসাময়িক 
ছিলেন ক্ষেমেন্্র। “সরস্বতীকগভাীভরণ'-গ্রণেতা ভোজরাজও একাদশ শতকে 
জীবিত ছিলেন। দ্বাদশ শতকে মন্মট ভট্ট ও অলট লেখেন “কাব্য প্রকাশ” । 
'অলঙ্কারসর্বন্বের লেখক রাঁজানক রুয্যক এই বইখানির টীকা লিখেছিলেন। 
সারদাতনয়ের “ভাবপ্রকাশ' সম্ভবতঃ এই শতকেই লেখা হয়। ত্রয়োদশ- 
চতুর্দশ শতকে বিশ্বনাথ তার বছুশ্রুত অলঙ্কার গ্রন্থ “সাহিত্যদর্পদ লেখেন । 
ষোড়শ শতকে রূপগোস্বামীর 'উিজ্জ্রলনীলমণি' এবং জীবগোন্বীমীর লোচন- 
রোচনী+ টাকা লেখা হুয়। “কুবলয়ানন্” প্রভৃতি গ্রস্থের লেখক অগয়দীক্ষিত 
ছিলেন এই সময়ের লোক । সপ্র্দশ শতকের অলঙ্কার-গ্রন্থকারদের মধ্যে 
'রসগঙ্গাধর/-প্রণেতা জগন্নাথের নাম হুবিদিত। অষ্টাদশ শতকের অচ্যুত 
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রায়ের 'সাহিতাসার? বইখানিও শ্মরণীয়। সংস্কতের দীর্ঘ ইতিহাসে আরো 
কতো আলোচকের নাষ রয়েছে ! এখানে ক'জনের মাত্র উল্লেখ করা হলো। 


সংস্কৃত সাহিত্যের বিপুল, বিস্তীর্ণ ক্ষেত্রে অলঙ্কারশাস্ত্রের পরিমাণ যেন 
অমেয়। লেখকদের,--বিশেষতঃ প্রাচীন লেখকদের সময় নিধণরণ করা 
ছুঃসাধা। অনুমান, কল্পনা, পরোক্ষ সম্ভাবনার নিদেশি ইত্যাদি ব্যাপারের 
ওপর নির্ভর করে তাদের আযুফফকালের খসড়া তৈরি হয়েছে। দশম শতকের 
আগেকার বইগুলির মধ্যে ভরতের “নাট্যশান্ত্রের পরে একেবারে আনন্দবধনের 
ধরন্তালোকে” পৌছে “রস” কথাটির বিশ্বৃত আলোচনা পায়! যায়। অবশ্ঠ, 
তৎপুর্বে উদ্ভট বলেছেন, বস প্রভৃতিই হলো! কাব্যের আত্মা। এই “প্রভৃতিই, 
[“রসাদি”] কথাটি তুচ্ছ নয়। রসের সঙ্গে অন্তান্ত ব্যাপারের কথাও এতে যেন 
স্বীকার করে নেওয়া] হয়েছে। যাই হোকৃ, “অলঙ্কার-এর কথাই সেকালে 
সহত্রকে বার-বার বল! হয়েছে। অগ্নিপুরাণ বলেছেন, যে কাব্যে অর্থালঙ্কার 
নেই, পে কাব্য যেন বিধবা! দণ্ডী বলেছেন, অলঙ্কার হলো কাব্যের 
শোভাকর ধর্ম। বামন বলেছেন, অলঙ্কারের জন্যই কাব্য গ্রা্থ হয়। দণ্ডী, 
ভামহ, বামন-_এ'র! প্রত্যেকেই শবাালঙ্কার এবং অর্থালঙ্কারের ভেদ স্বীকার 
করেছেন। শব্দালঙ্কার ও অর্থালঙ্কারের মতো আরে ছুটি পৃথক শব্দের 
পাশাপাশি প্রয়োগ দেখা যায় প্রাচীন কালের অলঙ্কারের আলোচনায়। 
“দোবরাছিত্য, এবং “গুণসাহিতোর” কথা ম্মরণীয়। তার মানে, সুপ্রযুক্ত 
অলঙ্কার হবে দোবহথীন এবং গুণসম্পন্ন। বামন অলঙ্কারের বিষয়ে এই কথা 
বলেছেন বটে, অলঙ্কারের মাহাত্মাও তিনি স্বীকার করেছেন,--তবে এসব 
বলেও “বীতি”কেই তিনি কাব্যের আত্মা বলে মেনেছেন। ইংরেজি 96516- 
এর অর্থে 'শীতি”শব্দের প্রচলনের কথা বগ। হয়েছে । এখন সংস্কতের এই 
“নীতি কি ?-_এ প্রশ্নের উত্তর হলো, 'পদরচনার বিশিষ্ট ভঙ্গি । ণ্রীতি”র 
আলোচনাহ্ুত্রে বধ, প্রসাদ, সমতা, মাধুর্য, স্থকুমারতা ইত্যাদি গুণের 
কথা বল! হুয়েছে। দণ্ডী এইভাবে বৈদর্ভী রীতির দশটি পৃথক ও৭ 
দেখিয়েছেন। বৈদর্তী, গৌড়ী, পাধশলী-_বামন এই তিন রীতির উল্লেখ 
করেছেন। বিশ্বন্নাথ এ-ছাড়া লাটী-রীতির কথা বলেছেন। ভোজরাজের 
গ্রন্থে আবস্তিক! ও মাগধীর উল্লেখ আছে। কিন্তু ভামহু ছিলেন এরকম 
ব্রীতিবাদ্ধের বিরোধী । নেকালে, অলঙ্কারের কথা থেকে এইভাবে ক্রমশঃ 
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ক্লীতির কথা উঠেছিল। তবে, 'রীতি'কে কাব্যের আত্মা বলে দ্বীকার কর! 
পরবর্তী আলঙ্কারিকদের সকলের পক্ষে সম্ভব হয়নি। 


আনন্ববর্ধন ও অভিনবগুপ্তের পর্যালোচনায় [ধ্বন্তালোক ও লোচনটাকা] 
“বা” এবং ধ্বনির কথাই মুখ্য । “প্রতীয়মান? ব। বঙ্গযঃ-ই হলো! কাব্যার্থের 
গভীর দিক । “বাচ্যার্থ আর 'ব্যঞ্জনা” অভিন্ন নয়। শবের যেমন আভি- 
ধানিক অর্থ আর প্রসঙ্গলন্ধ অর্থ এক না! হতেও পারে, _“অভিধা” এবং 
“লক্ষণা'র মধ্যে অর্থভেদ যেমন সুবিদিত,--কাঁবো তেমনি 'বাচ্যার্থ” আর 
“বাঞ্জনা হলো পৃথক ব্যাপার। উপম] (প্রভৃতি বিভিন্ন উপায়ে বাচ্যার্থ 
প্রকাশিত হয়ে থাকে । পক্ষান্তরে, কাব্যের শব্দ, সাধারণ অর্থ ইত্যাদি সর্ব- 
প্রকার স্পষ্ট ও দৃশ্ঠ ব্যাপারের সম্পর্ক ছাড়া, অথচ, তাদেরই মধ্যস্থতায় 
অভিব্যক্ত গৃঢ়তর অর্থের নাম ব্যঞ্জনা। তারই নামান্তর হলে! ধবনি। এই 
ধ্বনিগম্য অর্থের আবার তিন জাতি । বস্তৃধবনি, অলঙ্কারধ্বনি এবং রসধ্বনি। 
আনন্দবধ ন, মম্মট প্রভৃতি ধ্বনিবাদীর। ধ্বনির এই ভ্রিজাতিভেদ মেনে 
নিয়েছেন। ধ্বন্তালোকের টীকাঁকার অভিনবগুপু কিন্ত আরে! এগিয়ে গেছেন। 
তার মতে, বস্তধ্বনি এবং অলঙ্কারধবনি ও শেষ পর্যন্ত রলধবনিতেই বিলীন হয়! 


“অলঙ্কারঃ থেকে 'রীতি+,_পৌতিঃ থেকে ধ্বনির, প্রসঙ্গে পৌছোনো 
গেল। বাচ্য ও বাঁচককে অতিক্রম করে ধ্বনি যেন তদতিশায়ী অন্ত এক 
সত/কে প্রকাঁশ করে ! শব্ধ ও অর্থ যেখানে নিজেদের গৌণ করে, নিজেদের 
উপসর্জন করে অন্ত অর্থবিশেষকে অভিব্যক্ত করে, সেই সেই ক্ষেত্রে সেরকম 
অভিবাক্তিরই নাম ধ্বনি । রবীন্দ্রনাথের “চিত্রা/র কবিতাঁয় “অকথিত বাণী, 
অগীত গান এর গুঢ়তার স্বীকৃতি আছে। ধ্বনি সেই গুঢ় চমৎকারিত্ব। 
ধবনি র ধ্বনন মানে, অন্ুভূতিময় মনের স্পন্দন। শব, ছন্ন, ভাব, অর্থ 
সকলের সম্মিলিত আবেদনেই ধ্বনির সার্থকত1 ৷ ধ্বনির এই ধ্বনন ব স্পন্দন 
থেকেই দেখ। দেয় অন্তরের বাসনা-বিলাম। ডক্টর সুধীরকুমার দাশগুপ্ত 
লিখেছেন-_ 

'যাহার বারনালোক পুষ্ট নহে এবং অনুভূতিশক্তি দূর্বল, 
তাহার পক্ষে আমাদের ব্যাখাত ধ্বনন ব্যাপারময় কাবার্থের 
উপলব্ধি কর সুসস্ভব নহে। খধ্বননব্যাপারের অনুকূল চিত্তশক্তির 
নাম অন্সমান বা 17561617706 নয়, তাহ! হইতেছে করন! ব। 
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[07981286001 এই জন্তই বাসনালোক ও কল্পনাশক্তির 
তারতম্য অনুযায়ী একই কবিত। বিভিন্ন হৃদয়ে বিভিন্ন আবেদন 
উপস্থিত করিতে পারে ॥, 


প্রাচীন ধ্বনিকার বস্তধবনি, অলঙ্কারধবনি ও রসধ্বনির যে ভেদ স্বীকার 
করেছেন, অধুনিক আলোচক সেই জাতিভেদ মেনে নিয়েও “ভাবধবনি, এবং 
তার্থধ্বলি নামে পৃথক দুই শ্রেণীবিভাগের প্রস্তাব করেছেন। সেই প্রস্তাব 
অনুসারে বস্তু ও অলঙ্কারের ধান হবে অর্থধ্বনি-র অন্ততভূক্ত। দীপ্তি প্রধান 
সকল বিষয়ই অর্থের অন্তর্গত হবে। নুতরাং “দীপ্তি” ব্যাপারটি আগে বোঝা 
দরকার। “কাব্যালোক”-এর প্রথম অধ্যায়ে বিস্তৃতভাবে এ-প্রনঙ্গের ব্যাখ্যা 
করা হয়েছে। যেখানে “ভাব-বশে চিত্ত দ্রবীভূত বা বিগলিত হয়” সেখানে 
দেখা দেয় মনের “দ্রুতিগ্তণ ; আর, যেখানে “অর্থের আলোড়নে চিত্ত দীপ 
হয়, সেখানে দেখা দেয় দদীপ্রিগুণ' | ক্রতিদীপ্তিবাদী দাশগুপু মহাশয় 
লিখেছেন-_ 


চিত্তের ক্রুতি গুণ মুখাতঃ হৃদয়ের ধর্ম, তাহ দ্বার! ভাব জাগে, 
এবং ভাবের ও রসের আম্বাদন হয়। চিত্তের দীপ্তিগুণ মুখ্যতঃ 
বুদ্ধির ধর্ম, তাহাদ্বার! অর্থের স্ফুরণ ও রম্যবোধের প্রকাশ হয়), 


ভাঁবকে তিনি বলেছেন, 2006107) অথবা 51178 অর্থের প্রতি- 
শব দিয়েছেন, 0)006190) 10692101175, 01591800611 নন্দনবোধ ব 
56805600 0031105” কাবোর “ভাবেঃও যেমন, পূর্ববণিত “অর্থও তেমনি 
বি্ধমান থাকতে পারে । 

হাদয় ও বুদ্ধির সমবায়ে গঠিত রূসিকের চিন্তে ভাব ও অর্থের তারতম্যময় 
কাব্য-বস্তর উপলদ্ধি ঘটতে পারে ছু'ভাবে। যে কাব্যে ক্রুতিশক্তির স্ফুরণ 
অপেক্ষাকৃত বেশি হয়, তা পাঠ করলে চিত্তে ভাব-তম্ময়তার অবস্থা সথষ্ট হয়। 
আসশ্বাদনকারী তার নিজের পরিমিত, লৌকিক ব্যক্তিত্বের পরিচ্ছেদ বা সীমা 
বিস্বৃত হয়ে রস অর্থাৎ আনন্দ উপভোগ করেন। অপর পক্ষে, যে কাব্যপাঠে 
চিত্তে বুদ্ধিবৃত্তির প্রাবল্যে দীপ্তিশক্তির স্ফুরণ বেশি হ্য়, তা আমাদের মনে 
রম্যার্থ-তন্ময়তার স্থষ্টি করে। রম্যার্থদীপ্ড চিত্তেও আত্ম-পর ভেদবুদ্ধি দুর্ী- 
ভূত হয়ে দেখা দেয় দেই একই সংবিদানন্দ। অর্থাৎ বস্তর ভাব থেকে 
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যেমন রসের আস্বাদন,_-অর্থা২ৎ আননা,-_বস্তর রম্যার্থ থেকেও তেঘনি 
রম্যার্বোধজনিত আনন্দ। ছুয়েরই সিদ্ধি আনন্যে। তাহলে, 'ভ্রতিকাব্য 
এবং “দীপ্তিকাবো”র ভেদ হুলে। যথাক্রমে অন্থুভৃতিগ্রধান এবং অর্থজ্ঞান প্রধান 
কাব্যের ভেদ। 


এখন একথা লহুজেই বোঝা যায় যে, ধ্বনিকার যাঁকে বস্তরধবনি এবং 
অলঙ্কারধ্বনি নামে অভিহিত করেছেন দে ছুই পদার্থই হলে! অর্থজ্ঞানের 
প্রাধান্যে চিহ্নিত। ডক্টর দাশগুপ্ত সেই কারণেই প্র ছুই জাতিকেই দীপ্তি- 
শক্তির অন্তভূক্তি করেছেন। অলঙ্কারে4 আবেদন বুঝতে হয় মাঁথ! খাটিয়ে। 
মাথা খাটিয়ে বে আনন্দ ভোগ করতে হয়, তাতে বুদ্ধিমানের বুদ্ধির সামর্থ্য 
ধর। পড়ে। যতক্ষণ বুদ্ধির প্রাধান্য, ততক্ষণ চিৎ্শক্তির জয়! তাতে 
ভোক্তার সঙ্গে ভোগা বস্তর মিলন হলেও, ধিনি ভোগ করছেন তর অহং যেন 
নিজের স্বাতন্ত্য পরিত্যাগ করতে চায় না। তাতে রম্যতান্ন বোধ ঘটলেও 
বোদ্ধ! এবং বোধ্য থাকে পৃথক সীমাতে,_-পৃথক এলাকায় । অবশ্ত কেবল 
মস্তিষ্কের কান্ছই যদি পাঠকের সমস্ত চৈতন্তকে ব্যাপৃত করে রাখে তাহলে 
কাবাবোধের সপ্ভাবন। হবে সদূরপরাঁহুত। অঙ্ক কষবার সুখ আর বুদ্ধিদীপ্ত 
কবিত! পাঠের স্থখ নিশ্চয় এক-জাতের অনুভূতি নয় । যেকাব্যে মনের 
দীপ্তিশক্তির স্ফুরণ বেশি হয়, তাতেও আননোর পথ খোলা থাকে । সে 
আনন্দ কবিতারই আনন্দ,__গণিত বা বিজ্ঞানের তত্ববোধের আনন্দ নয়। 
বুদ্ধির পথ পেরিয়ে মন এক লহ্মায় স্থণের ঘাটে পৌছে যায়। উৎপলের 
শত পত্র ভেদ করতে শাণিত তরবারির আর কতটুকু সময় লাগে? বুদ্ধিতে 
উদ্দীপ্ত রসিকের মন যেন সেই শাণিত তরবারি ! 

যাই হোক্‌, রম্যতাবোধ আর “ভাবতন্ময়তা এক অবস্থা নয়। রম্যতা- 
বোধের মধ্যে অহং-এর প্রধানত অবশ্তস্ভাবী। আর, “ভাবতন্ময়তাঃ-তে অহ 
অপেক্গাকৃত তন্ময়ত্ব লাভ করে। অবশ্ত পুর্ণ তন্ময়ত্ব বা তৎ-ভাবে বা 
তৎ-বস্ততে সমর্পণ সাহিত্য-ভোগের .সাধ্যও নয়, কাম্যও নয়। কাব্যপাঠের 
ফলে কাঁহয়? এ প্রপ্রের জবাবে বল! যায়, আনন্দ লাভ ইয়। সেই 
আনন্দই বড়ো আনন্দ, যাতে ভেদ ব! পার্থক্যের ছোট-ছোট বেড়াগুলো মুছে 
যায়, সরে যায়। বুদ্ধি মানুষকে শ্রেণী কল্পনার উৎসাহ দেয়। তাতে বস্ততে- 
বস্ততে কেবলই ভেদ! শ্রেনীতে-শ্রেণীতে নিরস্তর পার্থক্য! অপর পক্ষে, 
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_ রবীন্দ্রনাথের এই উক্তি হলে! প্রত্যক্ষ অনুভূতির আলোকে 
আঁলোকিত। এতে অন্ুভূতিমর্থ মন বাগ.বাহুল্য ব্যতিরেকে -নুখে দ্রবীভূত 
হয়। এরই নাম জ্রতিগুণ। কাব্য পাঠ-রত ব্যক্তির নিজের পৃথক চিত্বাবরণ 
এইভাবে অপসারিত ন! হওয়া পর্যস্ত প্রকৃত কাব্যানন্দের অনুভূতি অসম্তব। 
যা”তে দীপ্ডি-গুণের আধিক্য, সেরকম কাব্য পড়ে পাঠককে প্রথমে তার 
অলঙ্কার ও অন্ঠান্ত বুদ্ধিগম্য ব্যাপারের উপলব্ধিজনিত নখের ঘাটে পৌছোতে 
হয়। তারপর সেই ঘাট থেকে উপযুক্ত অর্থরম্যতার গুণে আমরা উধ্বতর 
আনন্দলোকে পৌছোতে পারি। সুতরাং "দীপ্তি, আর 'জ্রুতি” একই কবিতায় 
সম্মিলিতভাবে থাকাও বিচিত্র নয় । 


গলায়ে গলায়ে বাসনার সোনা 

প্রতিদিন আমি করেছি রচনা 

তোমার ক্ষণিক খেলার লাগিয়! 
মুরাত নিত্য নব। 


_-এই কাব্যাংশে মানুষের প্রিয় মনোবাঞ্কাগুলিকে বছমূল্য সোনার 
সঙ্গে তুলনা! কর! হয়েছে । এক দুজ্ঞেয় অষ্টার জনরহস্তের মাধুর্ধকে তাঁর 
খেলা-রূপে কল্পনা কর] হয়েছে। চিরপরিবর্তনশীল এই সংসারে মানুষের 
নব নব বিচিত্রতার অনুসন্ধানকে বলা হয়েছে-_€তামার ক্ষণিক খেলার 
লাগিয়া! সুরতি নিত্য নব।” এটি বুঝতে হয় প্রথমে । বোঝা শেষ হলে, 
কিংবা! বোঝা-র সঙ্গে-সঙ্গে মনে পরমান্চর্য এক ধ্বনির ধ্বনন জাগে। 
দীপ্তিধবনি থেকে,__কিংবা দীপ্তিধবনির সঙ্গে-সঙ্গেই রসিকের মনে জ্গাগে 
দ্রুতিধ্বনি। 

দীপ্তিকাবো অর্থ থেকে রম্যবোধে, এবং, দ্রুতিকাঁব্যে ভাব থেকে রসে-- 
এই মনোগতিই হলে! যথাক্রমে দীপ্তি ও দ্রতির ভেদ। ডক্টর স্থুধীরকুমার 
দাশগুপ্ত এই ভেদটি সম্যকভাবে ব্যাখা! করে উভয়ের গতীরতর এ্রক্যের 
কথা ব্যক্ত করেছেন-_ 


“উভয়বিধ কাব্যই পাঠকের আত্মানন্দের প্রাপক 
এবং কবির আত্মানন্দ হইতে সমুস্ভূত।......দ্রেঃতিনয় 


২৭ সাহিত্যের বিশ্লেষণ 


কাব্য দেয় চিত্তে আসম্মাদন, আবলম্বন তার হৃদয়-গভ 
ভাব; দীপ্তিময় কাব্য দেয় চিত্তে রম্যবোধ, অবলম্বন 
তার বুদ্ধি-গত রম্যার্থ ।” 


অতঃপর “দ্রুতি' ও 'দদীপ্চি”, কাব্যের এই ছুই প্রধান জাতির প্রকার. 
ভেদের কথা উঠেছে। দ্রতিকাব্যের তিনটি এবং দীপ্তিকাব্যের ছুটি, মোট 
পাঁচটি উপশাখার কথা বল। হয়েছে । দাশগুপ্ত মহাশয়ের “কাব্যালোক' থেকে 
সংজ্ঞাদি উদ্ধার করে এখানে যথাক্রমে এই পাঁচটি শেণীর শ্বরূপ নিদে'শিত 
হলো 


জ্রুতিকাব্য 
[১] রসকাব্য বা রসোক্তি 


“শব্ধার্থের অবলম্বনে ভাব যদি রসে পরিণত হয়, তবে কাব্য হয় রসকাব্য 
বা রসোক্তি | * 


'রুস/-কথাটি যেমন সহজ, তেমনি গোলমেলে। যা আসম্বাদিত হুয় 
তারই নাম রস। চমতৎকারিত্বই রসের সার। সাহিত্যে মনের আনন্দ হলে 
রস। কিন্ত 'আননা+-কথাটির মাধ্যমেই কি রসের প্ররুতি বা স্বরূপ বোঝানো 
যায়? বিশ্বনাথের “সাহিত্যদর্পণে” বল! হয়েছে যে, রস হলো! বেগ্যান্তসম্পশুহ্থা, 
ব্রহ্গাম্বাদনহোদর, দ্ব প্রকাশ, অথণ্ড, চিন্ময় আনন্দ এবং লোকোত্তর চমৎকার 
প্রাণ। “বেম্থান্তুর সম্পর্কশূন্ত” কথাটির মানে এই যে, তার সঙ্গে বাহাবিষয়ের 
সম্বন্ধ নেই) 'ব্রন্ধা শ্বাসহোদর/-পদের অর্থ, _ ক্রঙ্গান্তভূতিতে যেমন অন্ত কোন 
বিষয়ের জ্ঞান থাকে না, বসেও তন্রপ; 'স্বপ্রকাশ মানে, রস উৎপত্তির যা 
কারণ, তারই মাধামে তার প্রকাশ,_অর্থাৎ রলই রসের প্রকাশ--বিষয়ান্তর 
দিরে তার ব্যাখ্যা অসম্ভব; “অথগ্ কথাটির তাৎপর্য হলো-_বিভাবাদি 
ব্যাপার আর তজ্জনিত রস পৃথক সাযগ্রী নয়,__রসের মধ্যে রসের যাবতীয় 
কারণ একাত্মতা! লাভ করে; “চিন্ময় আনন্দ মানে 'রস+ চিৎস্বরূপ এবং 
আনন্দস্বরূপ ; 'লোকোত্তরচমতকার প্রাণ-_-এই উক্তির মধ্য দিয়ে অলৌকিক 
চমৎকারিত্ব বোধই যে রসের সার, তাই স্ভোতিত হয়েছে। 

এই বহুশববময় বিশ্লেষণের মধ্য দিয়েই বা রসের কতোটুকু ব্যাখ্যা সম্ভব ? 
“চাদ দেখছি”--এই কথাটির মধ্যে চাঁদ? হলো! কর্ম, “দেখছি তৎসম্পকিত 
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ক্রিয়া । ক্রিয়! ও কর্মের ভেদ স্ুপরিচিত। কিন্তু রদ ও রসের আস্বাদন 
অভিন্ন ব্যাপার। এতে ক্রিয়া-কর্মের ভেদ নেই। 


বিভাব থেকে উৎপন্ন, অন্গভাবের দ্বারা জ্ঞানগম্য, বাভিচারী ভাবের 
দ্বার! পরিপুষ্ট যে স্থায়িভাব, সেই পদার্থই অভিনেতাতে আরোপিত হয়ে 
অপূর্ব এক উল্লানরূপে দর্শকদের অনুভূতিতে ধরা পড়ে। তরতের 
নাট্যশান্ত্রে এইভাবে নাট্যাভিনয়সম্পফিত রসের ব্যাখ্যা কর] হয়েছে। 
বিশ্বনাথ বলেছেন, ছবিতে ঘোড়া দেখে বালকের মনে যেমন আসল 
ঘোড়ার ধারণ। হয়,_অর্থাৎ ছবির ঘোড়া যে নকল ঘোড়া, মনে-মনে সে 
সংশয় দুর ছয়ে তুরগবস্তর পরিচ্ছেদশৃন্ত জ্ঞান জন্মায়, দর্শকের মনে তেমনি 
রামের অভিনেতাই আসল রাম রূপে প্রতিভাত হুন। সুতরাং অভিনেতার 
দায়িত্ব তুচ্ছ 'নয়। বিভাব, অন্ুভাব, সঞ্চারী ভাবের যথার্থ পরিস্ফুটন না 
করতে পারলে তার কার্ধসিন্ধির সম্ভাবনা! নেই । নিজে রসজ্ঞ না হলে অন্তকে 
রসের আম্বাদন দেওয়া অসম্ভব। 


প্রথমে “রস” সব্ঘন্ধে এইনব শীস্ত্রবাকা অনুধাবন করে তবেই “রসকাব্য 
বা রসোক্তির” স্বরূপ বুঝতে হবে। দাশগুপ্ু মহাশয়ের দেওয়া যে-সংজ্ঞাটি 
ওপরে ছাপ! হয়েছে তাতে ভাবের রপগপরিণতির কথ! স্পষ্ট । ভাব এবং 
রসের সম্পর্কটি এখন ভেবে দেখ! দরকার । 

প্রথমতঃ “ভাব হলে! নিবিকার চিত্তের প্রথম বিকার। “সাহিত্য দর্পণ 
সে কথ! বলেছেন--নিবিকারাত্মকে চিত্তে ভাবঃ প্রথমবিক্রিয়া! । [৩১০৪ ] 

দ্বিতীয়তঃ, অবিরুক্ধ বা বিরুদ্ধ যাই হোক না কেন, রস আস্বাদনের 
ব্যাপারে যে ভাবটি থাকে মূলে সুপ্রতিষ্ঠিত, যাকে অপনারিত কর! সম্ভব নম, 
তারই নাম স্থায়ী ভাব। আগেই একথা বলা হয়েছে। এখানে বিশ্বনাথের 
উক্তিটি মাবার তুলে দেওয়া হলো-_ 


অবিরুদ্ধা! বিরুদ্ধ! বা যং তিরোধাতুমক্ষমাঃ | 
আব্বাদাঞ্কুরকন্দোহসৌ। ভাবঃ স্থায়ীতি সম্মতঃ ॥ 
__সাহিত্যদর্পণ ৩।১৭৮ 


স্থায়ী ভাবের এই স্থায়িত্বের কথা আর একটি দৃষ্টাস্তের সাহাযো সম্ভবতঃ 
আরে! স্পষ্টভাবে বোবা যাবে। মণিহারের বিভিন্ন মণিকে যেমন ভেতরের 
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বন্ধনমুত্রটি বেধে রাখে, স্থাক্মী ভাব তেষনি অন্তান্ত সকল ভাবের অস্তরলিহিত 
সুত্র। যেখানে একাধিক ভাবের আবেশই প্রধান, কোনে বিশেষ ভাব 
যেখানে মণিহারনিহিত হৃত্রের মতো পুষ্ট বা স্পৃষ্ট নয়--সে রকম ক্ষেত্রে 
রসোক্তির পরিবর্তে ভাবোক্তি ঘটেছে, বলতে হবে। যতোই সুস্ম হোক্‌, 
ভাব ও রসের মধে) একটু পার্থক্য আছে। ভাব যখন রসের আগে ক্সাগে 
চলে, তখন ভাবেরই গৌরব। জগন্নাথ বলেছেন, মন্ত্রী বা অন্ত কোনে! 
রাঁজকর্মচারীর বিবাহের মিছিলে বর যেমন আগে আগে চলেন, আর, শয়ং 
রাজা থাকেন অন্ভান্ত বরযাত্রীর মধ্যে, মিছিলের সহ্গামী,--তেমনি রসাবস্থ- 


প্রাপ্তির পূর্বে ভাবেরই পুরোগাধিত। শ্বীকার্য। 


অন্তর মাঝে শুধু তুমি এক একাকী 
তুমি অস্তর-ব্যাপিনী। 

একটি স্বপ্ন মুগ্ধ জল নয়নে, 

একটি পদ্ম হৃদয়বৃস্ত শয়নে, 

একটি চন্দ্র অসীম চিত্তগগনে, 
চারিদিকে চিরযামিনী | 

অকৃল শাস্তি, সেথায় বিপুল বিরতি, 

একটি ভক্ত করিছে নিত্য আরতি, 

নাহি কাল দেশ, তুমি অনিমেষ মুক্পতি, 
তুমি অচপল দাঁমিনী। 


-রবীন্দ্রনাথের এই কবিতায় জগতের বিচিত্র বস্তর বিভাব থেকে উত্ভৃত 
ররতি-বিন্রয়ের স্থায়ী ভাব দেশ-কালের পরিচ্ছেদহীন শুদ্ধ আননের ছ্যতিময় 
হয়ে উঠেছে। এখানে অথণ্ড উপলব্ধির আনন্দ। এরই নাম রুসোক্তি। 

সংস্কৃত রসতত্বের নিরিখে যাঁরা আধুনিক সাহিত্যের কাব্য-কবিতাঁদির 
বিচার করতে যান, তারা হাল আমলের কবিতায় প্রধানতঃ ভাবোক্তি, 
স্বভাঁবোক্তি, গৌরবোক্তি, বক্রোক্তি ইত্যাদির অস্তিত্বই স্বীকার করেন, 
কিন্তু রসোক্তি কদাচ চোখে পড়ে! পরিণত শুদ্ধ রস, দেশকালের অতি- 
শায়ী অখণ্ড আনন্দছ্যাতি আধুনিক নবীন কবিদের রচনায় অতি বিরল! 
সেজন্ত আধুনিক বাংলা কবিতা থেকে রসোক্কির দৃষ্টান্ত তোল] কঠিন কাজ। 
শাস্্কাররা! দেশ-কাল-পান্রের অধিকার অস্বীকার করেন নি। এ-যুগের 


সাছ্িত্যের নানাকথা ৩০. 


বিশেষ বিভাবের বিশেষ সামর্থা অনুভব কর! যুগলচেতন সহৃদয় ব্যক্তির 
পক্ষেই সন্ভব। জগতের বিচিত্র সৌনর্ধের আবেদন-অনুভূতি থেকে 
রবীন্দ্রনাথ যেমন অন্তরের অখণ্ড আনন্দ-উপলব্ধিতে পৌঁছেছেন, আধুনিকতম 
বাঙালী কবিদের মধ্যে কেউ কেউ কখনো! কখনো! এ.যুগের বোধ-বিশ্বান 
অভিজ্ঞতার ওপর দাড়িয়ে আধুনিক বিভাব থেকে তেমনি অখণ্ড রসছাতি 
পরিবেষণ ক্ষরতে যে না পারবেন, এমন নয়। কিন্তু একালের কবিরা, 
অন্ততঃ বাঙালী কবিরা,_-যতে। চিন্তাশীল, ততো রসের অভিপ্রায়ী নন, 
একথাও অস্বীকার করবার উপায় নেই। রস একরকম পরম অভিনিবেশ,_ 
আনন্দ-মগ্রতা! “অচপল দমিনী, “অনিমেষ মূরতি” ইত্যাদি কথার মধ্য 
দিয়ে যে ইশারা ফুটেছে, তা” বূমিক ব্যক্তি নিগ্গগুণে বুঝতে পারেন। তার 
ব্যাখ্য1 অনস্ভব এবং নিশ্রয়োজন। 

শব্দের চাতুর্য, অলঙ্কারের এশ্বর্য, অর্থের বক্রতা ইত্যাদি কাব্যের 
যাবতীয় ব্যাপারকে গৌণ করে রসই যেখানে মুখ্য সামগ্রী হয়ে ওঠে, সেখানেই 
রসোক্তির প্রকাশ। শরতের রৌদ্রোজ্জল দিনে প্রকৃতি অবাধে আমাদের 
চোখের মধ্য দ্রিয়ে চৈতন্ে ধর! দেয়। “রসোক্তি/-তে শব্দার্থ তেমনি শবকে 
অবলম্বন করে সরাসরি বূপাস্তরিত হয় রসে বা আনন্দে। 


[২] ভাবকাব্য ব ভাবোক্তি 


দ্বিতীয়তঃ, ভাবোক্তির বিভাগ ৷ নুধীরকুমার লিখেছেন, 


“যেখানে শব্দার্থের অবলম্বনে ভাব উদ্দ্ধ হইয়া প্রধান 
হইয়াছে, কিন্ত রসোতীর্ণ হয় নাই, সেখানে ভাব-প্রধান বলিয়া 
কাব্যের নাম দেওয়া হইল ভাবকাব্য বা ভাবোক্তি। প্রাচীনগণ 
উদ্বদ্মাত্র স্থায়ী”, “অঞ্জিত ব্যভিচারী” বা “সধশরিণঃ প্রধানানি, 
বলিয়া যে ভাবের কথা। বলিয়াছেন, তাহা! এই ভাব-কাব্যের 
অন্তর্গত।৮ 


রসতত্ব সম্বন্ধে যারা আলোচনা করেছেন, তার! ভাব এবং রসের 
পার্থক্য দেখিয়েছেন নিপুধভাবে। বিভাব, অনুতাব, সধশরী ভাবের দ্বার! 
পুষ্ট হয়ে স্থাী ভাব যখন লাহিত্যে নিবেশিত হয় তখন তা থেকে রলের 


৩১ সাহিত্যের বিশ্লেষণ 


আস্বাদন ঘটে। রতি, এই স্থায়ী ভাবটির সঙ্গে লজ্জার সঞ্চান্নী ভাব জড়িত 
থাকতে পারে। এখন, কোনে কবিতায় গ্রণয়ের স্থায়ী ভাবের পরিবর্তে, 
অর্থাৎ পুষ্ট রতি-ভাবের পরিবর্তে যদি কেবল তার আনুষঙ্গিক লজ্জার 
লক্ষণের ওপর জোর দেওয়া হয়, তাহলে সধশবী বা ব্যভিচারীই সেখান্গে 
্রাধান্ত পেয়েছে বলতে হবে । শ্ররকম রচনাও মনকে দ্রবীভূত করে বটে, 
কিন্ত সে হলে ভাবোক্তি-জনিত ক্রুতি। 


অস্তর তার কী বলিতে চায় চঞ্চল চরণে । 
কণ্ঠের হার নয়ন ডুবায় চম্পক বরণে ! 


রবীন্দ্রনাথের এক্টি প্রবন্ধে ব্যবহৃত এই কাব্যাংশে এক জনের মনে 
অপরের অনুচ্চারিত উপ্তির প্রতীক্ষা! এবং সেই গৌরাঙ্গীর গলায় অলঙারের- 
অপুর্ব শোভা নিরীক্ষণের আনন্দ সুচিত হয়েছে । শাস্ত্রের পরিভাষা ব্যবহার 
করে বল! যায় যে, এখানে ওঁৎম্ুকা ও হর্ষ, রতিভাবের এই ই সঞ্চারী-ই 
গ্রধান। স্থায়ী রতিভাবের স্পষ্টতার পরিবর্তে স্ঞারীর আবেশ সৃঙ্িতেই 
এখানে কবির দক্ষত1 প্রকাশিত। অতএব, একে বল! যাবে, ভাবোক্তি। 


[৩] স্বভাবকাব্য ব! স্বভাবোক্তি 


'ভাবোক্তি আর "শ্বভাবোক্তি'--ছটি কথ শুনতে গ্রায় এক রকমের 
বটে, কিন্তু এ ছুই পদার্থ এক নয়। ডক্টর দাশগুপ্ত লিখেছেন" 


“যেখানে বস্ত নিজ স্বভাবধর্মে পরিস্কুট হুইয়া উঠে, সেখানেও 
পাঠকের প্রীতি-গ্রসন্ন চিত্ত কিছু বিগলিত হয় এবং বস্তু তাহার 
ভাবধর্ষেই সেখানে প্রকাশিত হয়) এই জন্ত এই জাতীয় রচনার 
নাম শ্বভাবকাব্য বা ব্বভাবোক্তি ৮ 


অবনতমুখী পৌষলক্ষমী, আর অবারিত প্রাণপ্রাুর্য £ 
ঝি-টা ক্রমাগত বক্‌ বক করে বকৃ্ছে-_ 

কে একজন মানপাতার উপরে 

ছোট ছোট বড়ি দিচ্ছেন রৌদ্র পিঠ দিয়ে, 

খেজুর রসের জন্ত ছেলের! বায়ন! ধরেছে 

মাঝে মাঝে উদাস উত্তরবাধু বয়ে চলেছে 

অশ্বখের জীর্ণ পাতা কীপিয়ে। 


সাহিত্যের নানাকথ। ৃ ৩২ 


হ্মচন্ত্র বাগচীর 'নবজস্-কবিভার এই অংশটিতে শীতরৌদ্রন্গাত একটি 
সুন্দর দিনের ছবি ফুটেছে। শ্বভাবের এই চিত্রে কবির মনের কোনো 
বিশেষ ভাবরঞ্জিত উচ্চারিত মন্তব্য নেই,-প্রীতি বা অগ্রীতি প্রকাশের 
অলঙ্কৃতি নেই। এখানে “পৌধলক্কা-কথাটির মধ্যেই ষা/ অলঙ্কার ব্যবহৃত 
হয়েছে, পরের অংশে পৌষের যে যে সুক্ষ ধর্ম কবিমাত্রেরই সুবিদিত, কেবল 
নেই-সেই ধর্ম যথালাধ্য বথাযথ ভাবে বল। হয়েছে । শ্বভাবোক্তিই হলে 
অলঙ্কারের আদি-অলঙ্কার। গ্রক্কৃতির যথাযথ অথচ বিশিষ্ট চিত্রণই হলো 
স্বভীবকাব্যের বৈশিষ্ট্য । 


নীপ্তিকাব্য 
[১] গৌরবকাব্য বা গৌরবোক্তি 


ক্রুতিকাব্যের তিনটি শ্রেণীর কথা বল! হলো! । “রুসোক্তি” “ভাবোক্তি, 
এবং শ্বভাবোক্তি”--এই তিনটি বিভাগের কথ! শেষ করে এইবার দীঞ্চিকাব্যের 
কথায় আনা যাক। এর ছুটি শাখা । প্রথমে গৌরবোক্তির সংজ্ঞা £ যে 
কাব্যে অর্থগৌরব প্রধান, সে কাব্যের নাম “গৌরবকাব্যঃ বা গৌরবোক্তি/। 
কোনে! দার্শনিক তত্ববোধ,_ দেশপ্রীতি, অথব! সৃষ্টি ও অষ্টার মহিম! 
চিন্ত! ইত্যাদি ব্যাপার যেখানে প্রধান আবেদনের বিষয়, সে রকম দৃষ্টাস্তেই 
দেখা যায় অর্থগৌরব। এরকম অর্থগৌরবের ফলে কাব্যপাঠকের মনে 
ক্াগে রম্যবোধ। ব্ববীন্্রনাথের “বলাকা-য় এই গৌরবোক্তির বু দৃষ্টান্ত 
আছে। আবার, 
আমর! জীবন গড়ি, 
মরণে মধুর করি, 
নিরাশায় দেই আশা; 
শিগুরে হৃদয়ে টানি, 
রমণীরে দেবী মানি, 
যুব্জনে ভালবাসা। 
'পীড়িতের লাগি যুঝি 
পতিতের ব্যথা বুঝি, 
সচেতন রাখি দেশ; 


সাহিত্যের বিশ্লেষণ ৩৩ 
আমর দেশের প্রাণ, 


প্রীতি, স্ৃত্ি, ধ্যান, জ্ঞান ; 
আমর! আদি ও শেষ। 


অক্ষয়কুমার বড়ালের “কবিৎকবিতার এই কটি ছত্রে কবিধর্ষের মহিমা 
প্রকাশিত হয়েছে । বলা বাহুল্য, এখানে অর্থের গৌরবই আমাদের প্রীতির 
কারণ। বুদ্ধদেব বনু কবিতা থেকে নিচে যে উদ্ধতিটি ছাপ! হলে। সেখানেও 
দেখ! যাচ্ছে কাব্যার্থের অনুরূপ গৌরব-_ 


মোর! কবি, কাব্য সরম্বতী 
আমাদের চির-প্রিয়তমা । এই বিংশ শতাব্দীরে 
বছ ছু:খ দিয়েছে মহিমা, বন্থ কবি করেছেন 
বহু স্বপ্রে পশ্থ্যশালিনী ; মোর1 তাহারি সন্তান । 
উন্মুক্ত আকাশতলে লভিয়াছি উদার জীবন, 
সহ-জন্মা কবিতারে । লক্ষ লক্ষ লোক প্রতিদিন 
টানে শ্বাস, লভে মৃত্যু-_তরঙ্গের ক্ষণিক বুদ ! 
আমর] তাদের নহি, বিধাতার নির্বাচিত মোর! । 

দ্রুতিকাব্যের উপশাখাগুলির মধ্যে রসোক্জি বা রসকাব্য যেমন অল্নকথায় 
ব্যাখা! কর! শক্ত, দীপ্তিকাবোর মধ্যে তেমনি “বক্রোন্তিঃ ব! বক্রকাব্য। 


[২] বক্রকাব্য ব! বক্রোক্তি 
অধ্যাপক সুধীরকুমার দাশগুপ্ত লিখেছেন-_- 

“যেখানে রচনার বক্রত1। অর্থাৎ বৈদগ্ধযপূর্ণ ভঙ্গিই প্রধান, 
সেখানে কাব্য হইবে বক্রকাব্য বা বক্রোক্তি 

*বক্রোক্তিকে আবার অর্থবক্রোক্তি ও অলঙ্কারবক্রোক্তি এই 
দুই ভাগে বিভক্ত করা চলে। বক্রতা প্রধানতঃ অর্থকে অবলম্বন 
করিয়া গ্রাকাশ পাইলে অর্থাৎ অর্থের স্বকীয় গৌরব নহে, কেবল 
কল্পনাময় বিস্তাস-ভঙ্গীর চমতকারিত্ব থাকিলে রচনা হইবে 
অর্থবঞ্রোক্তি। আর যেখানে অর্থ মুখা নয়, কেবল অলঙ্কারই 
মুখ্য, বক্রতা কেবল অলঙ্কারের বঙ্কারে, সেখানে রচন৷ 
অলঙ্কার-বক্রোক্তি | 


৩৪ 


সাহিত্যের নানাকথা 


“বক্রোক্তিজীবিত/-গ্রস্থের লেখক কুস্তক বলেছিলেন-_বৈত্প্ধাপূর্ণ ভঙ্গী- 


সহকারে যে ভণিতি বা উক্তি ব্যবহৃত হয়, তারই নাম বক্রোক্তি। নিপুণ 
কবিকর্মের দ্বার স্ষ্ট চমৎকারিত্বময় প্রকাশ-ই এতে সুচিত হুয়। কুত্তক 
ছিলেন বক্রোক্তিগ প্রশংসাম্ পঞ্চমুখ । কুস্তকের কথা ন্মরণ কবরে হবীরফুমার 
দাশুগ লিখেছেন-_ 


“তিনি বলিয়াছেন, বক্রতার সহিত অন্থিত না হইলে 
অলঙ্কার হয় ন! এবং রসও রস হয় না। ধ্বনিও কুস্তকের মতে 
বক্রতারই এক প্রকার ভেদ; ধ্বনির একটি রূপ তাহার 
“উপচারবক্রতা,। এই সকল বিষয়েই আমর] তাহার সহিত 
একমত ন1 হইলেও বক্রোক্তি যে একজাতীয় কাব্যের প্রাণ, 
তাহা শ্বীকার করি। আমাদের মতে যে পকল কাব্য রসগ্রধান 
নহে, স্বতাবোক্তিও নহে, গৌরবোক্কিও নহে, কিন্তু শব ও 
অর্থের বিন্তাস ও প্রকাশভঙ্গীগুণে দীপ্তিপ্রধান তাহাদিগকে 
বক্রোক্তিকাব্য বল! চলে। বক্রোক্তিতে তাই অলঙ্কার, রীতি 
গু ঝলমল করে | » 


তিনি স্পষ্টভাবে আরে! জানিয়ে দিয়েছেন--“রসপ্রধান কাব্কে কোন 


গ্রকারেই বক্রোক্তিকাবোর শ্রেণীভুক্ত কর! উচিত নহে ।” 


"কে বলে শারদশশী সে মুখের তুল! 
পদনথে পড়ে তার আছে কতগুল। ॥” 


ভারতচন্দ্রের বিষ্তানুন্দরেঃ বিগ্ভার রূপবর্ণনার এই অংশে অলঙ্কার- 


বক্রোক্তির দৃষ্টান্ত পাওয়! যাচ্ছে। 


রাধা-কৃষ্ের পরস্পরের আকর্ষণের কথা বলতে গিয়ে চণ্ীদাস গান: 


বেঁধেছিলেন--- 


“ভানু কমল বলি সেহ হেন নহে 

ধিমে কমল মরে ভানু সুখে রছে ॥ 

চাতক জলদ কছি সে নহে তুলনা। 

সময় নহিলে সে ন! দেয় এককণ! ॥ 
কুঙ্গম মধুপ কি সেহ নহে তুল। 

না! আইলে ভ্রমর আপনি না! যায় ফুল ॥ * 


সাহিত্যের বিশ্লেষণ ৩৫ 


একটিমাত্র উপমেয় [রাধারুফ্ণের প্রেম ] বছ উপমানের [ ভাম্ুকমল, 
চাতক-জলদ ইত্যাদি ] সঙ্গে জড়িত হয়ে এখানে মালা-ব্যতিরেক অলঙ্কার 
ঘটিয়েছে। এ-উক্তিতেও অলঙ্কারঘটিত বক্রোক্তির নিদর্শন দেখ যাচ্ছে। 

পক্ষান্তরে, বক্রোক্তি যেখানে অর্থগ্রধান, সেখানেই 'অর্থবক্রোক্তি/-র 
দৃষ্টান্ত পাওয়া যাবে। ডক্টর দাঁশগুপ্ের দেওয়া এমনি একটি দৃষ্টান্ত এখানে 
তুলে দেওয়া হলো-_ 


“এবার আমি বুঝব হুরে। 

মায়ের ধরব চরণ লব জোরে ॥ 
ভোলানাথের ভুল ধরেছি--বলবে! এবারে যারে তারে, ॥ 
দে যে পিত হয়ে মায়ের চরণ হদে ধরে কোন্‌ বিচারে ?” 


এখানে অলঙ্কারের এশ্বর্য নেই,_অর্থগ্রকাশের গৌরবই প্রধান। তাই 
এর নাম অর্থবক্রোক্তি। 

'কাব্যালোক-এ 'দ্রতি' ও 'দীঞ্চি কাব্যের এই মোট পাঁচটি বিভাগের 
কথা বলা হয়েছে । এহ পঞ্চশাথার আলোচনা করে উপমংহারে লেখক 
জানিয়েছেন__ 

“আমাদের আলোচনায় ভামহ-কথিত বক্রোক্তি, দণ্ডীর 
কথিত স্বতাবোক্তি, উদ্ভটের কথিত ভাবোক্তি এবং উদ্ভট, 
ধ্নিকার বা! আনন্দবর্ধন ও ভোজ প্রভৃতির কথিত রসোক্তি 
রহিয়াছে। আরও রহিয়াছে আমাদের কথিত গৌরবোজি। 
পুর্বাচার্ঘগণের অভিমতগুলি যুগোপযোগী সমুচিত ব্যাখ্যান দ্বারা 
যথাসম্ভব সমন্থয় করিয়া এবং নূতন মত যোজন। দ্বায়া সম্পূর্ণ 
করিয়া গ্রকাশ কর! হইল।% 


বল! বাছল্য, তিনি পুরোনে। সত্যই নতুন ভাবে পরিবেষণ করেছেন। 


সাধারণীকরণ 


্বষ্টান্ধের মষ্টম শতকে চীনদেশের জনপ্রিয় কবি ছিলেন পো-চুই। 
প্রবাদ আছে, তিনি নাকি এক বৃদ্ধা ক্ষকরমণীকে তার কবিতা শোনাতেন। 
আর, নেই স্ত্রীলোকটি যেলব শব্ষের মানে বুঝতে পারতো! না, পো-চুই 
তার লেখা থেকে সেসব শখ বাদ দিয়ে নতুন শব্ধ বরাতেন। সেকালে 
তু-্ু প্রভৃতি অন্তান্ত চৈনিক কবিরা ছিলেন বিগ্যাব্তার ভক্ত। তাদের 
রচনার মধ্যে তাদের লেখাপড়ার ছোপ থেকে যেতো। কিন্তু পো-চুই ছিলেন 
কবিতায় পাঙ্ডিতোর বিরোধী । তাঁর আপন-কথা অন্তের অন্তর স্পর্শ করুক, 
এই অভিপ্রায় তিনি কখনো! ভোলেন নি। তু-ফুর মৃত্যুর দু'এক বছর পরেই 
তার জন্ম হুয়। পূর্ব বুগের পাগ্ডিত্যবিলসনের স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়! ছিসেবেই 
নেষুগে সহজ কথা সহজ করে লেখবার নতুন রীতি দেখ। দিয়েছিল। ষাট 
বছর বয়সের মনোভাব সম্বন্ধে একটি কবিতায় পোচুই লিখেছিলেন__ 


তিরিশ থেকে চল্লিশের মধ্যে পঞ্চ রিপুর তাড়ন।। 

সত্তর থেকে আশির মধ্যে একশ' ব্যাধির উপদ্রব ! 

কিন্তু পধণাশ থেকে ষাটের মধ্যেই 

সত্যিকার নিশ্চিন্ত অবসর, হৃদয়ের শান্ত, স্থির বিশ্রাম ! 


আম পেরিয়ে এসেছি ভালোবাসার আপক্তি, আর, লোভ, 
আমার ভাবন। গেছে যশের এবং লাভের । 
অন্থথ ধরেনি এখনো, ক্ষয় শুরু হয়নি,--জরা৷ এখনে দুরে । 
নদী-গিরি সন্ধ'নের লামর্থ্য ফুরোয়নি আজও। 
বাশির স্থুর আর বীণার বঙ্কারের জন্তে ক্ষুধা আছে অন্তরে | 
ফুরসৎ পেলে পেয়ালার পরে পেয়াল ভরে নিয়ে 
পান করি নতুন মদিরা। 
সুরায় সপ্রীবিত আমার স্থতিতে জেগে ওঠে 
পুরোনে। কবিতার রেশ। 
প্রাণ গান গায়. 
'সসংখ্য গান! 


সাধারণীকরণ ৩৭ 


পো-চুই পঞ্চাশ থেকে ঘাটের মধ্যে যে নির্নাসক্তির সন্ধান পেয়েছিলেন, 
রবীন্দ্রনাথের “ফাস্তনী” নাটকে “কবির মুখ দিয়ে ঠিক সেই কথাই যেন প্রকাশিত 
হয়েছে। বৈরাগাছুর্ভাবনাগ্রস্ত রাজাকে “ফাস্তনী'র “কবি বলেছিলেন,“ 
মহারাজ, সেই গ্রৌঢ়দেরই যৌবনটি নিরাসক্ত ফৌবন। তারা ভোগবতী 
পার হয়ে আননগলোকের ভাঙ্গা দেখতে পেয়েছে । তার! আর ফল চায়না, 
ফল্তে চায়” 

এই কথার পরে “ফান্ধনী” নাটকের মহারাজ নাটক গুনতে রাজী হয়ে 
“কবিকে ডেকে বলেছিলেন_-“কবি তাহোলে প্রস্তত হ৭ গে ।» 


তখন “কৰি” জবাব দিয়েছিলেন-_-পনা মহারাজ, আমি অপ্রস্তত হয়েই 
কাজ করতে চাই। বেশি বানাতে গেলেই সত্য ছাই-চাঁপ৷ পড়ে ।” 


শিল্পস্থ্টির বিষয়ে এরকম কথা পৃথিবীর নানা দেশে নানা অষ্টা বহুবার 
বিভিন্নভাবে বলেছেন বলেই বিশ্বান হয়। কারণ, সাহিত্যের সষ্টিরহত্তের 
শয়াভীত ইশারা আছে এরই মধ্যে নিহিত। পো-চুই খাঁটি কথাই 
বলেছিলেন! যে বয়সে কাম, ক্রোধ প্রভৃতি রিপুর প্রভাব বেশি,_-শারীরিক 
অন্গস্থতায় এবং মানপিক জড়তায় জীবনের যেসব প্রহর থাকে আচ্ছন্ন, সেসব 
পর্ধে আর যাই হোক্‌, কবিতার জন্ম অসস্ভব। সংসারে বিভ্তের আকাঙ্কা, 
কামের তাড়না এবং যশের গোড-_তিনটিই প্রতাপে পরস্পরের প্রতিথন্দী। 
মানুষকে মাতিয়ে তুলতে এদের আর জুড়ি নেই। ব্যাধি যেমন দেহকে পঙ্গু 
করে রাখে, আসক্তির আকারে এরা তেমনি মানুষের মন জুড়ে বসে । কোনো 
বিশেষ স্বার্থে হাবিষ্টমন! মানুষ বড়োই সংকীর্ণ ক্ষেত্রে আবদ্ধ। তার দৃষ্টি দুরে 
পৌছোয় না। তার আগ্রহ নিজের ক্ষুধার ভাবনাতেই সম্পূর্ণ নিবন্ধ। 
আম্মসর্বস্ব মানুষ ষে বনদ্ধুহীন, একথ! কে না জানেন? শিল্পীকে তার নিজের 
একাস্ত ব্যক্তিগত ভাবনা-বেদনার সংকীর্ণ গণ্ভী ছেড়ে সর্বপাধারণের অনুভূতির 
দিকে এগিয়ে যেতে হয়। বয়সে তরুণ হলেও মননে প্রবীণ হতে হয়। 


শিল্পী যিনি, তিনি যে সত্যিকার লামাজিক জীব, একথা প্রমথ চৌধুরি 
তার "সাহিত্যে খেল” নামে ছোটে! একটি প্রবন্ধে আমাদের স্পষ্টভাবে জানিয়ে 
গেছেন। নিজেকে অগ্তের সঙ্গে যুক্ত করে সকলের মধ্যে নিজেকে ছড়িয়ে 
দেবার গ্রবণত। হলে! সামাজিকতার প্রথম ও প্রধান দাবী। সর্বসাধারণের 
নুখ-ছুঃখ নিজের জীবনে লিজের সাধ্যানুসারে অনুভব করে সর্বসাঁধারণ-কে তা 


৩৮ সাহিত্যের নানাকথ! 


পুনরায় ফিরিয়ে দেবার সাধনাই হলো শিল্পীর সাঁধনা। দেজন্ত অভিজ্ঞতার 
বৈচিত্র্য চাই, কিন্ত আসক্তি নয়। আসক্তি-ই শিল্পীর সাধনার বিদ্ব। 

রমতব্বের আলোচনায় “সাধারমীকরণ' বা 'সাধারণীক়তি' শবের মধ্যে 
শিল্পরহ্ষ্তের যে সত্য নিহিত আছে, তা বোঝবার পথে এগিয়ে যেতে হলে 
আগে এ সব কথ শান্ত হয়ে ভেবে দেখ! দরকার | বিশ্বনাথ কবিরাজের 
“সাহিত্যদর্পণের” তৃতীয় পরিচ্ছেদে বল! হয়েছে__ 


ব্যাপারোহস্তি বিভাবাদেনন্স। সাধারণী কৃতিঃ। 
তৎ্প্রভাবেণ বন্যাসন্‌ পাধোবিষ্টীবনাদয়ঃ ॥ 
প্রমাতা তদভেদেন স্বাস্সানং গ্রতিপদ্ভতে । 
উৎসাহাদিসমুদ্বোধঃ সাধারণ্যাভিমানতঃ ॥ 


অর্থাৎ, বিভাবাদি পদার্থের সাধারণীকৃতি নামে এক ব্যাপার আছে। 
তারই প্রভাবে লমুদ্রতরণের মতো অসাধারণ সামর্থ্য সমৃদ্ধ রামচন্দ্রের সঙ্গে 
[রামায়ণকাব্যের গুণগ্রাহী পাঠকের ] আত্মার অভেদত্ব উপলব্ধ করা যায়। 

'সাহিতাদর্পণ'কার পুনরপি বাখ্যা করে জানিয়েছেন__ 


পরন্য ন পরন্তেতি মমেতি ন মমেতি চ। 
তদাম্বাদে বিভাবাদে: পরিচ্ছেদে। ন বিস্ততে ॥ 


অর্থাৎ সাধারণীভবনের ফলে এ দ্িনিন পরের,--এ জিনিস পরের নয়, 
--এ আমার--না, এ আমার নয়, বিভাবাদি পদার্থের এরকম ভেদজ্ঞান 
তিরোছিত হয়। 

বাংল! ভাষায় ব্যাপারটি আরে সহজ করে বুঝিয়ে দেবার চেষ্টা করেছেন 
ডক্টর সুরেন্ত্রনাথ দাশগুপ্ত । তার “কাব্য-বিচার' থেকে প্রাসঙ্গিক অংশ 
এখানে তুলে দেওয়া হলো-_ 


“নানাবিধ বেশতৃষা পরিধান করে বলিয়া! নটকে কোন 
বিশেষ ব্যক্তি বলিয়া! মনে হয় অথচ রাম বলিয়া মনে হয় না। 
তাহ রোমাঞ্চাদি দ্বার লৌকিক দেশকালাদির সহিত মন্বন্ববিহীন 
ভাবে নটগত রত্যাদিভাব গ্রকটিত করে। সেই রত্যার্দি ভাবের 
মধ্যে স্বকীয় বাসনার উদ্বোধ প্রযুক্ত দর্শক অনুপ্রবিষ্ট হন। এইজগ্ঠ 
দর্শকের মনেধে রত্যাদিভাব উপস্থিত হয়, তাহা তাহার 


সাধারণীকরণ ৩৯ 


বাক্তিগত নহে । বিভাবাদির বর্ণন। দ্বার] পাঠক বা দর্শকের চিত্তে 
একটি লৌন্দর্যঘটিত চিত্ববৃত্তি উৎপয়ন হয়। এই চিত্ববৃত্তিকে 
বিভাবাদির সাধারণীভাব কহে । » 


অধ্যাপক স্ুরেন্্রনাথ দাশগুপ্ত আরে বলেছেন--. 


“সাধারণীকরণ ছুই প্রকারের; এক দিকে কাবা ব৷ নাট্য- 
বণিত বস্ত তাহার দেশকালাদিবিশেষ ত্বভাব বজিত হুইয়! একটি 
সাধারণ স্বভাবে পাঠক ব। দর্শকের চিত্তে উপস্থাপিত হয়) অপর 
দিকে এই সাধারণ স্বভাবটির স্বরূপ কাব্যজ ব্যক্তিমাত্রের চিত্তেই 
একরূপেই প্রকাশ পায়। অর্থাৎ বিভিন্ন কাব্যজ্ঞের চিণ্ডে এই 
সাধারণীকৃত শ্বভাবটি বিভিন্ন ভাবে প্রকাশ পায় ন1)...।% 

এবং 


“কাব্যজ্ঞ ব্যক্তিমাত্রের মধ্যেই ভয়াদি যে সমস্ত ভাব কাব্যার্থ 
হইতে উপস্থিত হয়, তাহা! এক জাতীয় সর্বসাঁধারণপ্রতীতি । 
আমাদের সকলের চিত্তের মধ্যেই প্রস্ুপ্ত ভাবে অনাদি কাল 
হইতে নানা জাতীয় ভোগান্গভৃতি ও ভোগের আঁকাঙ্ষ! বিস্কমান 
রহিয়াছে । সাধারণীরুত ভয়াদি ভাব চিত্তের মধ্যে উপস্থাপিত 
হইলে অনাদিকাল সঞ্চিত কোন না৷ কোন ভোগবাদনার সহিত 
যে পরিচয় ঘটে তাহার ফলেই সেই সাধারণীকৃত ভয়াদি ভাব 
বসরূপে পরিপুষ্ট হইয়া! উঠে । » 


বাক্তিনিরপেক্ষ ও বিষয়নিরপেক্ষ এই প্রতীতি সম্পর্কে ইংরেজি প্রতিশধ 

বাবহার করে সুরেন্দ্রনাথ প্রসঙ্গটি-র বিশদতর ব্যাখ্যানের চেষ্টা করেছেন। 

“ইংরেজীতে বলিতে গেলে বলিতে পারি তাহা! [00021521581 [0681 

0০02697,--তীর এই মন্তব্যের পাশাপাশি ডক্টর সুশীল দে-র ইংরেজি বইয়ের 
প্রাসঙ্গিক উক্তিটি মিলিয়ে দেখ। যেতে পারে । অধ্যাপক দে লিথেছিলেন-_ 
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ইহুগ্ীবনে অথবা জন্মান্তরে লব্ধ অনুভূতির স্তৃতি পুনরুজ্জীবিত হয় সমধর্মী 
অথবা তদ্বিষয়ক অনুভূতিময় কাব্য পাঠের ফলে। মানবমনের সর্বজনীন 
সমবেদনার সামর্থ্যের গুণে সেই অবস্থায় সেই জাতীয় অনুভূতির ভোগ থেকে 
আমর! কাবোর রসপ্রতীতি লাভ করে থাকি । এই মন্তব্যের পরে তিনি 
জানিয়েছেন 
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অর্থাৎ_এ থেকে এই সত্যটি চোখে পড়ে যে এই সব মতবাদের যার! 
পোষক, তারা কবিতা উপভোগের অভিজ্ঞতায় অস্ফুট স্থৃতিলোকের 
পুনরুজ্জীবন-তত্বে এবং সাধিক সমবেদনাঘটিত রসিকজনবেদ্ধ এক রকম 
আত্মীয়তা সাধনের সাধারণ সত্যে বিশ্বাপী। 'প্রথমটির নাম “বাসনা” 
ছবিতীয়টির নাম “সাধারণ” ৰা “সাধারণীকরণ+। 
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বালল। 


প্রাক্তন এবং বর্তমান ভেদে বাসন! ছু'জাতের হতে পারে। 'দাহিত্য- 
দর্পণ'কাঃ 'এ বিষয়ে আলোচনা করে জানিয়ে গেছেন যে, বাননা যে 
রসোধোধের হেতু রূপে স্বীকার্য, তাতে সন্দেহ নেই। ধর্মদত্ত নামে আর 
এক প্রাচীন শান্ত্রকার বলেছিলেন যে, বাসনা যাদের নেই, সেরফম লোকের? 
নাটাশালায় নাট্যাভিনয়ের সাক্ষী হয়ে থাকে মাত্র,-তার1 পাষাণের মতে। 
জড়, কাষ্ঠথগ্ডের মতো নিশ্রাণ। নাটকের রসানুতৃতি লাভ কর! তাঁদের 
সাধ্যের বহিভূর্ি। 

বাংলায় লেখা আলোচনার মধো ডক্টর সুরেন্দ্রনাথ দাশগুপ্তের কয়েকটি 
কথা এইনুত্রে ম্মরণীয়।' কাব্য আম্বাদনের আত্তর্যাপার সম্বন্ধে বিশ্লেষণ 
প্রসঙ্গে তিনি ন্গানিয়েছিলেন--- 

“কবিতা পড়িবার সময় একদিকে যেমন শবগুলি চক্ষুতে 
দেখিতে পাই, অপরদিকে তেমনি সেই শব্ধগুলির শব্াাত্বক 
ধ্বনিমূলক কল্পনা মনের কানে ভাসিয়া বেড়ীয়। এবং সেই 
সঙ্গে সঙ্গে তাহা উচ্চারণ করিতে গেলে বাগযন্ত্রের যে ক্রিয়াতবক, 
অনুভব, তাহার ছায়াও তাহার সহিত মিলিত হয়। শব 
উচ্চারণের সময় বাগধস্ত্রের ব্যাপারের কিংবা শবাশ্রুতির যে 
অস্ফট কল্পন! মনের মধ্যে ওঠে তাহার স্পষ্টভা ও গভীরতার 
তেমন প্রীপ্ধান্ত নাই, কিন্তু তাহার ফলে চিভের মধ্যে যে 
আলোড়ন উপস্থিত হয়, বাসনারূপে তাহার দ্বারা যে একটি 
নূতন চৈত্তিক ব্যাপার উদ্ভুত হয় তাহাই প্রধানতঃ কাব্যান্থাদের 
প্রযোঞ্জক ভ্য়।” 

[২10178105-এর কথা মনে রেখে স্থরেন্ত্রনাথ আরো বলেছেন-- 

“সমসাময়িক ইউরোপীয় সমালোচনা-লাহ্ত্যিও বাসনার 
উদ্বোধের দ্বারা স্তোতিত রস ব! প্রবৃত্তিকেই কাব্যাস্বাদের সামগ্রী 
বলিয়া যনে করিয়াছে, এবং এই সামগ্রী যে শবশক্তিমূলক ও 
অর্থপক্রিমূলক ব্যঞ্জটনার ফলে উদ্ভূত হয় তাহাও স্বীকার 
করিয়াছে ।” 


৪২ সাহিত্যের নানাকথা 

অন্তর তিনি বলেছেন-- 

| “প্রত্যেকের চিত্তের মধ্যেই অনাদিকাল সঞ্চিত নানাবিধ 
ভোগানুভূতি ও তজ্জন্য ভোগাকাজ্ষা, ভোগকুতুকতা৷ সুপ্ত প্রায় 
ভাবে অর্ধনিমগ্ত হইয়া রহিয়াছে, সাধারণীকত স্বভাবটি যখন 
চিত্তে উপস্থাপিত হয় তখন তাহীর সহিত এই অর্ধনিমগ্ন কোন 
না কোন বাসনার যে অন্তরের পরিচয় ঘটে, তাঙ্থার ফলে রস- 
সস্তোগ পরিস্কটভাবে প্রকাশ পায়। সাধারণীকৃত রূপের 
সর্বহদয়ে একত্ব থাঁকিলেও বিভিন্ন ব্যক্তির উদ্বুদ্ধ বাসনার 
বৈচিত্রাপ্রযুক্ত পরিচয়ের বৈচিত্র্য সম্ভব হ্য়।% 


পঞ্ডিতলমাজের দেওয়া এই ব্যাখ্যান থেকে “বাসনা” কথাটির মধ্যে 
পাঠকের “বোধশক্কি ও সহুমমিতার” অর্থের ইশার1 পাওয়া যাচ্ছে। কবি- 
সমালোচক মোহিতলাল মঞ্জুমদার তার একটি প্রবন্ধে কাবাপাঁঠের কথা 
বলতে গিয়ে এই ছটি শব ব্যবহার করেছিলেন। প্রসঙ্গতঃ ইংরেজ কবি 
টেনিসনের যে উক্তিটি তিনি স্মরণ করেছিলেন, সেটি এখানে তুলে দেওয়া 
হলো- 
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বাংলায় একথার অন্গবাদের রূপ দাড়াবে এই রকম-- 


এক জাতের রেশমী কাপড়ে যেমন নান! রঙের ঝঙ্গক 

লুকিয়ে থাকে এবং ভ্রষ্টার অবস্থানভেদ অন্ুপারে যেমন চোঁখে 

পড়ে তার ভিন্-ভিম্ন রঙের জৌলুষ, কাব্যেও তেমনি একই রচনায় 

বনু অর্থ-সমাবেশের কথ! মিথ্যা নয়,--পাঠকের আপন মনের 

আলো! দিয়েই কবিতার অর্থে পৌছুতে হুয়, কবির সঙ্গে পাঠকের 
সহু-মমিতার পার্থক্য অনুমারেই কবিতার অর্থভেদ ঘটে থাকে । 

অতঃপর আধুনিকতর আর এক জন কবির আর একটি কথা মনে পড়ে। 

শু, 3, ৪11০: জানিয়েছেন যে, স্পর্শকাতর কবির মন তাঁর শিল্পসাধনার পথে 

চিরসন্ধানী। চারিদিকের মনোজ্ধগৎ ও বস্তজগৎ থেকে কবিতায় ব্যবহার্য 


বাসন ৪৩ 


ছবি, শব, শববন্ধ ইত্যাদি যাবতীয় উপাদান নিত্য আহ্রণ করতে-করতে 
কবির জীবন ক্রমশঃ এগিয়ে চলে । কষে দেখা গেছে দশ বছর বয়সের 
একটি বালকের ব্যবহার,-_পাহাড়ী পটভূমি, সমুদ্রের জল, তারই এক ফাঁকে 
প্রথম সমুদ্রকুন্মের সমারোহে বিশ্মিত ছেলেটার জটিল মন! বিশ বছর 
পরে কবিকল্পনার গভীর তাগিদে কোনে। অনাগত কবিতার ছাত্র হয়তো 
রূপান্তরিত হয়ে দেখা! দেবে সেদিনের বিলুপ্ত বহি্দ্ঠি ! 

এলিয়ট সাহেব এখানে কি শুধু মনের ওপরতলার ভাসা-ভাস। ভাবানু- 
ঙ্গের কথাই বলেছেন? কেবলি কি শিল্প প্রযুক্তির উপাদানের সংবাদ আর 
মামুলি কৌশলের ইঙ্গিত দেখা যাচ্ছে এখানে ? 

কবির স্ট্টিতে তার যাবতীয় পূর্বাভিজ্ঞতার প্রভাবের ইশার1 এ মন্তব্যে 
সন্দেহাতীত ভাবে বিদ্যমান । 

কবির পূর্বাভিজ্ঞতার সঙ্গে তার কবিতার বিভিন্ন ভাবানুষঙ্গের যোগ 
ঘনিষ্ঠ । মনের সমস্ত গ্রাপ্ডি, সমস্ত আশাভঙ্গ, স্বপ্ন ও বাস্তবের সমস্ত নির্যাস 
ধীরে ধীরে সঞ্চিত হয় তার গুড় বাসনালোকে । তেমনি পাঠকেরও অস্তগুর্টি 
বাসনালোক! ইহ্জীবনের সঙ্গে জন্মান্তরের প্রত্যক্ষ বিভেদকে তুচ্ছ করে 
স্বৃতির সুন্ম, অতল পরিব্যাপ্তিকে স্বীকার করে নিয়েছেন কাব্যতত্বের 
বিশ্লেষকসমাজ । প্রতাক্ষের সঙ্গে গ্রচ্ছন্নের, কাছের সঙ্গে দুরের এবং বর্তমানের 
সঙ্গে অতীতের যে মনো'লীন সমাবেশ, সেই সংযোগতূমিব্রই নাম বাসনা ! 

ইংরেজিতে এই বাসনার নাম দেওয়া হয়েছে, 48:০1:20. 100901565, 
অথবা 12670 1000158330178, | “ইদীনীস্তনী” আর “প্রান্তনী” ভেদে 
বাসনার ছুই পৃথক শ্রেণীর কথ! বলেছেন বিশ্বনাথ কবিরাঁজ। প্রথমটির 
সাহায্যে ইহজীবনের স্থৃতির কথা! বোঝানো হয়, ছিতীয়টিতে জন্মাস্তরের। 
বাসনা" বিষয়ে তার মূল কথা অল্পকথায় বুঝিয়ে দিয়েছেন ডক্টর স্থশীলকুমা'র 
দে। তার মগ্তব্য এখানে তুলে দেওয়া হলো 
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৪8 সাহিতোর নানাকথা 
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রসনা, চর্রণা, ভাবকত, ভোজকত 


সংস্থত ভাষার রসতত্বমূলক গ্রন্থাদিতে ব্যবহৃত রসজের নামান্তর হলে 
“সামাজিক*। 


কাব্য পাঠের সময়ে সামাজিকের মনোলোকে মোটামুটি এই রকম 
ব্যাপার ঘটে থাকে--কাব্যে বণিত বা সংকেতিত ভাবের সঙ্গে তম্ময়ীতবনের 
ফলে তার ভাবময় স্থির চিত্বে আনন্দন্বরূপের আবির্ভাব সম্ভব হয়। অর্থাৎ 
বাহ্‌ জগতের যে পরিচয় কবি তার আপন মন দিয়ে আত্মসাৎ করেন এবং 
শিল্প-বাহুনে সমর্গণ করে সামাজিকের উপভোগের জন্ঠে তিনি যা পরিবেষণ 
করেন, রসজ্ঞ পাঠক [ অর্থাৎ সামাজিক ] শব্খ-বাক্য-রীতিতে সমপিতত কবি- 
মানসের সেই অভিজ্ঞতার স্তর ধরে তার নিজের বাসনালোকে অনুরূপ ভাবের 
স্পন্দন অনুভব করেন। সাধারণীকরণের ফলে কবির অভিজ্ঞতা সামাঞ্জিকের 
অভিজ্ঞতা হয়ে ওঠে । এইভাবে কবির কাব্য থেকে রসিকের শান্ত চিত্তে 
স্মৃতির পুনরুজ্জীবন বশতঃ যে চর্বনা ঘটে, তারই নাম রদ । চর্বন1 কথাটি 
এই রহুম্ত প্রকাশের একটি ইশারা মাত্র। পঞ্ডিতরা ও-রথা বার বার 
প্রয়োগ করেছেন। রপরহ্ন্ত ব্যাখ্যানের প্রচেষ্টায় রসনা, চর্বনা, আম্মার 
ইত্যাদি যতো! শব ব্যবহৃত হয়েছে প্রায় বগুলিই হলে! স্বাদনার্থক। অভিনব 
গুপ্ত বলেছেন রসগ্রতীতির কথা। কাব্যের রূদ তাগলে ব্যক্তিনিরপেক্ষ 
ব৷ ভোক্তানিরপেক্ষ ব্যাপার নয়। একটি সমঝদার মনে ছাড়া রসের অন্থাত্র 
অস্তিত্বের কল্পনা কর! ছুঃসাধ্য। তবে, লৌকিক জগতে লৌকিক রদনায় 
লৌকিক খান্তের স্বাদ নেওয়া, আর, সাহিত্যরসের স্বাদন, দুটি ব্যাপার অভিন্ন 
নয়। লৌকিক জগতে সনেশ থেতে খেতে সন্দেশের যে মধুর স্বাদ পাওয়। 
যায় তার সঙ্গে সেই বিশেষ সনগেশের স্ৃতি অনিবার্ধভাঁবে জড়িত থাকে । কিন্ত 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে কেবল সেই হ্বাদের নাম রস যা আমাদের ব্যক্তিগত 
আসক্কি.মুক্ত মনকে কোনে! বিশেষ লৌকিক অভিজ্ঞত! বা উপাদানের সংকীর্ণ 
সীমানার মধ্যে ধরে রাখে না। লৌকিক খানের তালিকা থেকে শান্ত্কার 
মরবতের দৃষ্টান্ত তুলে ব্যাপারটি বোঝাবার চেষ্টা করেছেন। গোলমরিচ, চিনি, 
কপূর প্রভৃতির সমবায়ে তৈরি সরবৎ খাবার সময়ে আমরা যে স্বাদ পাই, সেটা 
গোলমরিচের নয়, চিনির স্বাদ নয়, কেবল কপুরেরও নয়। পৃথক-পৃথক 


৪৬ সাহিত্যের নানাকথা 


উপাদানের পার্থক্য ছাড়িয়ে পানক ব। সরবতের ভোক্তা! যে মিলিত, মিশ্র 
স্বাদের অভিজ্ঞতায় পৌছোন, কাব্যের রসাম্বাদনে কতকট! তেমনিই যেন 
ঘটে থাঁকে। তাকে বল! যায় 'অবিশেষ শ্বাদনাআ্বক ধর্ম । কবি কর্ণপুর 
সামার্জিকের এই আনন্দাত্বক বৃত্তির কথা বলে গেছেন। 

অতএব সাহিত্য পাঠের ফলে রসজ্ঞ সামাজিকের যনে যে আনন্দ জাগে, 
সে হলে “অবিশেষ আনন্দ । বাপনালোকে বিদ্যমান স্থায়ীভাব উদ্রিক্ত হয় 
কাব্যোক্ত বিভাবের দ্বার । বিভাব কোনে! বিশেষ লৌকিক রূপ-গুণ-বস্তর 
উল্লেখমাত্র নয়। কাব্যে আশ্রয় পাবার সঙ্গে সঙ্গে যা-কিছু বিশেষ, সবই 
রূপান্তরিত হুয় 'অবিশেক-এ। 


ডক্টর সুশীলকুমার দে এর পরের অবস্থা স্বন্ধে লিখেছেন-- 
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ভট্টনায়ক সম্ভবতঃ অভিনব গুপ্তের সমকালীন ব্যক্তি। “ভাবকত্থ' 
এবং “ভোঙ্জকত্ব', এই ছুটি কথার ওপর নির্ভর করে তিনি কবির স্প্টি এবং 
পাঠকের ভোগ সম্পর্কে ব্যাখ্যা করেছেন! তার মতে শিল্প-সৌন্দর্যের 
উপলব্ধি এই ছুটি সত্যে আশ্রিত। রস উৎপন্নও হয় ন' ব্যঞ্জিতও হুয় না। 
রল কোঁনে। উপাদানের সমাবেশে কিংবা! নিমিত্তের কর্তৃত্বে তৈরি পদার্থ 
নয়। শিল্পস্থষ্টির আভ্যন্তরীণ একটি বিশেষ লক্ষণ হলে! এই যে; ত1 আমাদের 
মনে জাগিয়ে তোলে বাইরের বস্তসৌন্দর্ষের অভিজ্ঞতাজাত দেহহীন লাবণ্যের 
স্বীকৃতি । মনের সেই ক্ষমতার নাম 'ভাবকত্বঃ। এ বিষয়ে দ্বিতীয় সত্যের 
নাম 'ভোজকত্ব” । ভোক্তার অন্তনিহিত যে শক্তি তাঁকে পূর্বোক্ত দেহহীন 
নিধিশেষের শ্বাদনে সমর্থ করে থাকে, ভট্টনায়ক তাঁকেই বলেছেন 'ভোজকত্। 
অভিনব গুপ্ত কিন্তু এই ভেদ স্বীকার করেন নি। তবে ভট্টনায়কের ভাবকত্ব- 
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রসনা, চর্বণা, ভাবকত্ব, ভোজকত্ব ৪৭ 


ভোজকত্ববাদের আলোচন! করেছেন তিনি । [বিভাবাদির শূত্র ধরে ভোক্তা 
কাবোর রগ তোগ করেন, এই আপাতবিশ্বান্ত কথাটির চুলচের! বিচার 
করে এর অস্তনিহ্িত ত্রুটির কথা বল। হয়েছে। অভিনব গুণ জানিয়েছেন 
যে ভট্টনায়কের 'ভাবকত্ব-বাদ সম্ভবতঃ 'ভাব' সম্বন্ধে তরতের দেওয়। সংজ্ঞা 
থেকে উড্ভৃত হয়ে থাকবে। তাছাড়া ভট্রনায়কের ওপর সাংখ্যদর্শনের 
প্রভাবের কথাও বল! হরেছে। তিনি যে বলেছেন, প্রস প্রত্তীতও হ্য় না, 
উৎপন্ন ও হয় ন1, অভিব্যক্তও হয় না”, সে কথা এই সুত্রে একটু ভেবে 
নিতে আপত্তি হবেনা। যেজিনিস একান্ত এবং সম্পূর্ণ নিজের বলে মনে 
হয় তাকেই বলে প্রতীতির বিষয়। ভ্রনায়ক দৃষ্টান্ত দিয়ে বুঝিয়েছেন যে, 
রামায়ণ পড়বার সময়ে কোনে! উদার মানুষ সীতাকে তার নিজের স্ত্রী 
মনে করেছেন, এমন কথা অস্বাভাবিক ৷ তারপর রসের উৎপত্তি কেন 
অনস্তব, একথার জবাবে বল! হয়েছে যে, বিভাবাদিই যখন অলৌকিক তখন 
অ-বাস্তব থেকে কোনে কিছুর উৎপত্তি ঘটা কেমন করেই ব1 সম্তব বলা 
যায়! আর, যা নেই তার অভিব্যক্তি বা প্রকাশই বা বিশ্বান্ত হবে কি 
করে? কোনো লৌকিক কার্ধকারণ চিন্তার পথেও এ পামগ্রীর রহস্ত ভেদ 
কর] অসম্ভব মনে করে ভট্রনায়ক তাই রমসিকজনের মনোলীন অলৌকিক 
এবং স্বতন্ত্র এ ছুটি বৃত্তির কথা মেনে নিতে বলেছিলেন। 

অভিনব গুপ্ত এসব কথার উল্লেখ করে জানিয়েছেন যে রসের ভোগী- 
করণ ব্যাপারটি ভট্টনায়ক ঠিক পরিস্ফুট করতে পারেন নি। তিনি তার 
নিজের মত জানাতে গিয়ে বলেছেন যে, ধিনি কাব্যের প্রকৃত সমঝদার, 
কাব্যে ব্যবহৃত শব্ধ থেকে তিনি অর্থের অতিরিক্ত আরে! কিছু পেয়ে 
থাকেন। শব্দার্থ-উপলব্ধির পরে তার মনে শবার্৫থবাহিত বিশেষ বস্তর 
বস্তুসীমা উবে,গিয়ে নিবিশেষ এক প্রতীতি জন্ম নেয়। মৃগানেষী দুমন্ত 
পিকারের অনুসরণ করছেন, হরিণ প্রাণভয়ে আহার ফেলে দৌড়ে পালাচ্ছে, 
_-শিকুন্তলা” কাব্যে এই সংবাদ যেখানে কবিতা হয়ে উঠেছে, সেখানে 
কাব্যের সেই রসমত্য তো! বিশেষ ব্যক্তি বা বিশেষ হরিণের সঙ্গে আবদ্ধ 
নয়। তবু, সমঝদারের মনে হরিণও থাকে, শিকারী ও দেখ। দেয়। রসিকের 
মনে ওর নিথিশেষ, সাধারনীকৃত, বাসনাচিত্রীককৃত, অলৌকিক সত্য। 


ত্বনি 


স্কোট--বা&না-- বাঙ্গযার্ঘ। 


প্রথমে পত্রঞ্জলির মহাভাষ্যে, পরে ভতৃছরির বাঁকাপদীয়ে “ক্ষোটঃ-বাদের 
কথা বল! হয়েছে। ডক্টর নুরেন্ত্রনাথ দাশগুপ্ের কথা৷ পুনরায় স্মরণ করে 
এবার “ধ্বনির কথায় এগিয়ে যেতে হবে । তিনি লিখেছেন-- 


তালু-ওষ্ঠাদির সংযোগের দ্বারায় যাহা উৎপন্ন হয়, তাহাকেই 
ধ্বনি ব! নাদ বঙা যায়। তাহাদের দ্বারা যে অথগ্ড শব্দের 
অভিব্যক্তি হয় তাহাকেই স্ফোট বলে।, 


. ধ্বনিবাদের আলোচনায় অনিবার্ধভাবে “ম্ফোট,-কথাটি মনে পড়া 
স্বাভাবিক । ব্যাকরণের শাসন উপেক্ষা করে রসশান্ত্রের মৌলিক মতামত 
গড়ে তোলা সেকালে সম্ভব ছিলো না। ডক্টর হুশীলকুমার দে'র বই থেকে 
এ বিষয়ে প্রাদঙ্গিক একটি মন্তব্য দেখা যাক-_ 

1011£17/5616 25 ৪ 06০0: ০0: 6£01655102, 
006 02015 0 %58171878১) 150 0006) 12010 
[0 16008110101) 11010 0161)000য% £180070818179, 
08৮ 206 01009051176 00 80681 89 2]. 60016] 
[09০1 00601) 16 50051) 00০ 01062001018 0: 06 
£8000081012185 80000110 95 01506110175 0086 16 
৪3 6011)060 01 01) 8810£5 ০0৫ 01611 8017002,- 
€1920:5,১ * 


অর্থাৎস্"সনাতনপন্থী গৌড় বৈয়াকরণসমাজের কাছে “ব্যঞ্জনা-বাদ যে 
সমর্থন পায়নি, তাতে সন্দেহ নেই, কিন্তু তৎসত্বেও আনকোরা নতুন একটি 
মতবাদ হিনেবে আত্মগ্রকাশের কুঠঠাবশতঃ বৈয়াকরণের আশ্রয়লিগ্গার 
তাগিদে 'ব্যঞপ্রনাবাদের” প্রবর্তকর! ব্যাকরণশান্ত্রে প্রচাঙিত গ্রাচীন 
স্ফো্টবাদের সাদৃশ্তহৃত্রেই যে তাদের নতুন ধারণায় উত্তব ঘটেছিল, এই 
রকম ভাণ করেছিলেন। 


১। পূর্বে! গ্রন্থ পৃঃ ১৭৯। 


ধ্বনি ৪৯ 


ইংরেজিতে 601588107, 1206100)5 45020606১ 4068, ইত্যাদি 
শর্ধ প্রয়োগ করে “ক্ফোট' কথাটির অর্থ নিদেশ করবার চেষ্টা হয়েছে। 
সুণীলকুমার বলেন যে, এইসব প্রয়োগের দ্বারা ও-কথার প্রত অর্থের হদিস 
দেওয়া! সম্ভব নয়। “ন্ফোট+ ব্যাপার়ের সংজ্ঞা দিতে গিয়ে সুরেক্রনাথ 
লিখেছেন-_ 

“বৈয়াকরণের। বলেন যে কানের মধ্যে যখন ধ্বনিপরম্পর! 
প্রবেশ করে, তখন, সেই ধ্বনিপরম্পরার শেষ ধ্বনিটি কানের 
মধ্যে প্রবেশ করিলে সেই ধ্বনিপরম্পরা-প্রভাবে একটি অথগ্ড 
শবের সুস্পষ্ট প্রতীতি জন্মে, তাঁহাকে স্ফোট বলা হয়। ধ্বনি- 
পরম্পরার ঢেউগুলি একটির পর একটি আসিয়। যেমন উপস্থিত 
হয়, পূর্বের টেউগুলিও তেমনি বিনষ্ট হুয় কিন্ত তথাপি সেই ধ্বনি- 
পরম্পরার শেষ অংশটি যখন কানের মধ্যে প্রবেশ করে, তখন 
একটি অথগ্ড শব্ের বোধ হয়।” 


হ্থণীলকুমার লিখেছেন-_- 
“লুশ)০ ৪০0009 06 ৪ 010 88 ৪. 13016 20 
80210 10100 00086 0 010০ 50051002150 1660618, 
1০5০21 00০ 500008+,৮ 
শবোর বর্ণগত উচ্চারণের পারম্পর্ধ থেকে পাওয়। পূর্ণ শবটির এই জাতীয় 
অথগুতাবোধের সাদৃশ্ব-হুত্রের ওপর নির্ভর করে, আলঙ্কারিক পণ্ডিতের! 
অতঃপর তাদের ধ্বনিবাদের ধারণ! গড়ে তুলেছেন । 
একথা সকলেরই সুবিদিত যে, শবের উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গে আমাদের 
মনে দেখা দেয় সেই শব্দের প্রসিদ্ধ অর্থ। “বই” কথাটি উচ্চারণ করবার সঙ্গে- 
সঙ্ধে মনে জেগে ওঠে বই সামগ্রীর বিশেষ ধারণা । “মানুষ বল্‌্লে মা-নু-ষ, 
এই মিলিত অখণ্ড ধ্বনিসমাবেশের সংকেত ধরে আমরা য। বুঝি, সে হলো 
মানুষের ধারণা । বিশেষ শব্দের সঙ্গে সেই শবের দ্বার শুচিত অর্থের এই যে 
প্রত্যক্ষ যোগ, এরই নাম শব্দের "অভিধাশক্তি'। শবের উচ্চারণের সঙ্গে- 
সঙ্গে চিরপরিচিত “অভিধার্থ, আমাদের মনে জেগে ওঠে । এতো গেল বিভিন্ন 
শবের পৃথক-পৃথক অবস্থানের কথা । বাক্যের মধ্যে আশ্রিত পৃথক 
শব্গুলির পরস্পরের যোগ তেমনি আবার 'তাৎপর্যশক্তি'র গুণে বোঝা 
৪ 


৫০ সাহিত্যের নানাকথ। 


যায়। “রাম বাড়ি যাবে, এই বাক্যের অজত্ূক্তি পৃথক-পৃথক শবাগুলি 
এই “তাৎপর্যশক্কি'র গুধেই পরম্পর অস্থিত হয়ে শ্রোতা! বা পাঠকের মনে 
তাদের অস্থিত অর্থ পরিবেষণ করে থাকে । কিন্তু কোনো কোনে ক্ষেত্রে 
বাক্যের অস্ততূক্ত বিশেষ কোনে! শব অভিধাশক্তির গুণে তার নিজের প্রসিদ্ধ 
অর্থের সুচনা করলেও সেই অর্থ ধরে পুরো বাকোর অন্বয়ে বাধ! ঘটিয়ে 
থাকে। “সভায় লালপাগড়ি এদে গেছে'__-এখানে “লালপাগড়ি'-র অভিধার্থ 
নিলে চলবে না। এঁবগ্ের জাহাজ”, “রূপের হাট” ইত্যাদি প্রয়োগের 
অভিপ্রেত অর্থ এইসব শব্দের প্রসিদ্ধ আভিধানিক অর্থ নয়। নিজের, 
প্রসিদ্ধ অর্থ পরিত্যাগ করে বাকা বা শব্গবন্ধের অন্ততুকক্ত শব্ধ যে-গুণে 
তৎসম্পক্কিত অন্য অর্থ প্রকাশ করে থাকে তার নাম 'লক্ষণা। পগ্ডিতর! 
বলেন যে, লক্ষণা ঠিক শব্দের গুণ নয়। ও এক রকম অনুমানশক্কি। 
যাই হোক্‌, অভিধা, তাৎপর্য, লক্ষণার মতো! আরো! এক গুণ আছে। তাপ 
নাম '“বাঞজনা'। বাঞ্জনার দ্বারা যে অর্থ পাওয়া যায় তাকে বলা হয় 
বঙ্গ্যার্থ। আলঙ্কারিক প্ডিতের! পূর্বোক্ত ক্ফোটখাদের প্রসঙ্গ থেকে ধীরে 
ধারে এগিরে ক্রমশঃ বাঞ্জনা, ধ্বনি, ব্যঙ্গযার্থ ইত্যাদি শব্ষের দ্বার স্চিত 
সেই অন্ত বিশ্বাসের কথা বলেছেন। “ব্যঙ্গ্যার্থ' মানে, স্োতিত অর্থ--তার 
নামান্তর হলে।--প্রতীয়মান অর্থ | এথানে ধ্বনিবাদের এই ভূমিকার মধ্যে 
এই কটি জ্ঞাতব্য প্রনঙ্গের উল্লেখ কর! গেল। 


অভিনব গুপ্ত তার ধ্বন্ালোক' গ্রন্থে লিথেছেন__ 
শবদার্থশাসনজ্ঞানমাত্রেনৈব ন বেভ্ভতে। 
বেছ্ভতে স হি কাব্যার্থতত্বজ্ঞেরেব কেবলম্্‌ । 
_ধরবহালোক ১৭ 


অর্থাৎ কাব্যের আসল অর্থ শুধু শবার৫থ-জ্ঞানের অধিগম্য নয়। যারা 
কাব্যার্থতত্ব জানেন, কেবল তারাই তা জানতে পারেন। 

কারণ, কাব্য তে! শুধু বাচ্যার্থ নয়। শব এবং শব্দের অর্থ জান্লেই 
কি কবিতার মমার্থবোধ সম্ভব হয়? শ্রীযুক্ত অতুলচন্ত্র গুপ্ত ধ্বন্যালোকের 
এতৎসম্পঞ্কিত একাধিক বৃত্তির বঙ্গানুবাদ করে সেই সঙ্গে অতি সহজভাবে তার, 
নিজের মন্তব্য যোগ করে তার “কাব্যজিজ্ঞাসা”র এক জায়গায় লিখেছেন-_ 


ধ্বনি ৫১ 


«কেবল বাচ্যবাচক লক্ষণের জ্ঞানলাভেই যার! শ্রম 
করেছে, কিন্তু বাচ্যাতিরিক্ত কাব্যতত্বের অস্থাদনে বিমুখ, প্রকৃত 
কাব্যার্থ তাদের অগোচরে থাকে, যেমন গানের লক্ষণ মাত্র 
যারা জানে, তাদেরই সংগীতের সুর ও শ্রুতির অনুভূতি হয় ন1। 
অর্থাৎ, শ্রেষ্ঠ কাব্য নিজের বাচ্যার্থে পরিসমাপ্ত না হয়ে বিষয়া- 
সবরের ব্যঞ্জনা করে । আলঙ্কারিকের কাব্যের এই বাচ্যাতিগিক্ত 
ধর্মাস্তরের অভিব্যঞ্রনার নাম দিয়েছেন ধ্বনি” |৮ 

ধ্বন্ঠালোকে ধ্বনির পণ্চিয় দেওয়া হয়েছে বিস্তারিতভাবে । সেখান 
থেকে একটি গ্লোক এখানে আহত হলো-_ 

যত্রার্থঃ শব্দে। বা তমর্থম্‌ উপসর্জনীকৃত-স্বার্থেণ 
ব্যঙক্তঃ কাব্যবিশেষঃ স ধ্বনিরিতি সূরিভিঃ কধিতঃ। 
সতী ১১৩ 

অর্থাৎ, শব্ধ ও শব্দার্থ যেখানে আত্মপ্রাধান্ত পরিত্যাগ করে অর্থাস্তরের 
গ্যোতন! করে, সেই ব্যঞ্জিত, গ্োতিত ব! প্রতীয়মান অর্থকেই বল! হয় “ধ্বনি” 
বা “ব্যঙ্গ্য, বা! 'ব্যঙ্গযার্থঃ | 

অতএব বিশেষভাবে একথা মনে রাখ দরকার যে, কোনো রচনায় 
শবার্থলন্ধ বাচ্যার্থের তুলনায় তর্দবাহিত ব্য্যার্থের প্রাধান্য যদি নাথাকে 
তাহলে সেখানে ধ্বন'র অন্তিত্বের কথা কোনোমতেই ভাবা যাবে না। 
পুর্বোস্ত শ্লোকের বৃত্তিতে বল হয়েছে-ব্যঙ্গ প্রাধান্তে ছি ধ্বনি । 
সমাসোক্তি গ্রভৃতি অলঙ্কারে শব্দার্থের অতিশায়ী যে বাঞ্জনা পাওয়া যায়, 
তাকে “ধ্বনি” বলা চল্বে না। যেখানে বাচ্যই প্রধান, ব্যঙ্গযার্থ যেখানে 
বাচোর অনুগামী মাত্র সেখানে ধ্বনির কথা ওঠেনা ৷ সমাসোক্তি, সংকরালঙ্কার 
ইত্যাদি ব্যাপারের বিশেষত্বের কথ ভেবে দেখ! দর কার । সাধারণতঃ অচেতন 
বস্ততে চেতন বস্তর ব্যবহার আরোপ করবার ফলেই শমাসোক্তি হুয়। 
সমাসোক্তি একরকম উপমা । সমানে,--অর্থাৎ সংক্ষেপে উপমান ও উপমেয় 
দুইই ব্যক্ত হয় এই অলঙ্কারে। তাই এর নাম সমাসোক্তি। রবীন্দ্রনাথের 
“মংপু পাহাড়ে” থেকে একটি দৃষ্টান্ত তুলে দেখা! যেকে পারে-_ 

“এ ঢালু গিরিমালা, রুক্ষ ও বন্ধ্যা, 
দিন গেলে ওরি পরে জপ করে সন্ধ্যা।” 


৫২ সাহিত্যের নানাকথা 


এখানে সন্ধ্যা চেতনধর্ম লাভ করেছে । বাচ্যার্থের অতিরিক্ত আরে! 
কিছু তৃপ্তি আছে এই করনায় | রুক্ষ, নিম্পাদপ পাহাড়ের গায়ে দিনের শেষে 
সন্ধ্যার আবিভাব হয়। চারিদিকের কঠোরতার ওপর তখন গেমে আসে 
তপস্থিনীর অপরূপ জ্যোতির্মায়া! সন্ধ্যার শান্ত ব্ন্ধত1 দেখে কবির মনে 
জেগেছে তপন্থিনীর শুচি, সুন্দর নিঃসঙ্গতার ধ্যান। কবিতার উদ্ধৃত অংশের 
মধ্যেই পাওয়। যাচ্ছে--'দিন গেলে ওরি পরে জপ করে সন্ধ্যা। “জপ 
করে”, এই বাচ্যা্-লব্ধা আচরণের গণ্ডী পেরিয়ে ক্রমে এখানকার 
অলঙ্কারের বাঞ্জনা অনুসারে সায়ান্কের শাস্তি, স্তব্বতা, নিঃসঙ্গতা ইত্যাদি 
অনুমান করা গেল। সন্ধ্যার শ্রী এবং চাররাদিকের পার্ধত্য প্রকৃতির বন্ধুপ্নত। 
থেকে কবির মনে জেগেছে রূপোল্লাস । তবু, এথানে বাচ্যই 'প্রধান, ব্যঙ্গ্যার্থ 
তার অনুগামী মাত্র । বাচ্যার্থ ছাড়িয়ে বাচ্যের ইশারা বেশিদূর যায়নি। 
অতএব পারিভাঁষিক বিশেষ অর্থে যাকে ধ্বনি বলা হয়, এখানে সেই ধ্বনি-'র 
প্রাধান্ত নেই। সমাসোক্তির এই দৃষ্টাস্তে অচেতনের ওপর চেতনের 
ব্যবহার আরোপ কর! হয়েছে। তেমনি আবার চেতনের ওপরেও অচেতনের 
ব্যবহার আরোপিত হতে পারে । আবার, রূপকের সঙ্গে সমাসোক্তির পার্থক্য 
এই যে, রূপকে “বিষয়” বা উপমেয়বস্তর ওপর “বিষয়ী” বা উপমানবস্তর এমন 
ভাবে সংস্থাপন ঘটে থাকে, যাতে উপমান নিজেক় রূপে উপমেয়কে রূপায়িত 
করে উভয়ের অভেদত্বের ধারণা জাগিয়ে তুলতে সক্ষম হয়। অর্থাৎ রূপক 
হলে। উপমান প্রধান, অভেদপ্রধান অলঙ্কার । সমাসোক্তিতেও বিষয়ের ওপর 
বিষয়ীর আরোপ ঘটে থাকে, অর্থাৎ, মেও উপমানপ্রধান অলঙ্কার, কিন্ত 
সেক্ষেত্রে বিষয়ের ওপর বিষয়ীর ঝবহথারমাত্র আক্দোপিত হয়। সেই ব্যবহার 
থেকেই বিষদ্ধীকে বোঝ ধায়। ওপরের দৃষ্টান্তে জপ করে” এই আচরণ 
থেকেই যিনি জপ করেন, সেই অগুচ্চারিতনাম়ী তপস্থিনীর ধায়ণা মনে 
আঙসছে। তপস্থিনী উপমান, সন্ধ্যা উপমেয় | সন্ধা! বিষয়, তপন্থিনী বিষয়ী। 
উপমেয় সন্ধ্যাক্স ওপর উপমান জপন্তী নারীর আরোপ ঘটার ফলে এথানে 
উভয়ের অভেদত্ব স্থচিত হয়েছে। বাচ্যার্থ ছাড়িয়ে কিন্ত বাঙ্গ্যার্থ প্রধান হতে 
পারেনি । এহন্ত্রে সেই আনল কথাটিই ম্মরণীয়। 

ধ্বহ্তালোঁকে' বলা হয়েছে-_ 

আলোকার্থী যথা দীপশিখায়াং যত্ববাম্‌ জনঃ 
তদ্ুপায়তয়। তদ্বদ্‌ অথে' বাচ্যে তদাদৃতঃ ॥ ১৯ 


ধ্বনি ৫৩ 


অর্থাৎ, দীপশিখার প্রতি যব রেখে তবেই আলোকার্থী আলো পেতে 

পারেন, কারণ প্রদ্দীপের শিখা-ই যে তার আলোকের উপায়। প্রথমে 

বাচ্যার্থের প্রতি যত্ববান হয়ে তবেই ব্ঙ্গ্যার্থের লক্ষ্যে পৌছোনে। যায়-_ 
বাঙ্গযার্থের যিনি আদর করেন, বাচ্যার্থ টি তাকে যত্ব করে দেখতে হয়। 

উক্তিবিশেষের শুধু শবার্থটুকু দেখলেই চলবেন!,_শব্ার্থ, বাক্যার্থ, 

প্রসঙ্গ ইত্যাদি যাবতীয় ব্যাপার একযোগে এবং মিলিততভাবে কাব্যের বাঙ্গ্যার্থ 

বা ধ্বনির অভিমুখে ভাবুকের মনকে ভাবিত করে থাকে । এ বিষয়ে গ্রাজ্ত 

আলোচক লিখেছেন-_ 
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অর্থাৎ স্ফোটবাদে যেমন স্বীকার কর! হয় যে, শবাদির অন্তভূক্ত 
বর্ণাদির অর্থাৎ সমস্ত উপাদানের সম্মিলিত উদ্যোগের ফলে বিশেষ-বিশেষ 
শব্দের যথাযথ অর্থবোধ সম্ভব হয়, আনন্দবর্ধন, অভিনব এবং অন্তান্ত 
ধ্বনিবাদীর! তেমনি স্বীকার করেন যে, সমগ্র পরিস্থিতি, সেই পরিস্থিতির 
বিশেষ পূর্বপ্রসঙ্গ, বিভিন্ন বস্তা, তাদের বিচিত্র পদ ও শব্ষের সমাবেশ এবং 
সেই সবের অর্থ প্রভৃতি একযোগে, সম্মিলিতভাবে স্ভোতনা ঘটিয়ে তোলে। 
স্থতরাং পরিস্থিতি এবং পরিস্থিতির পূর্বপ্রসঙ্গের বিবেচনা হলে! ধবনিবিচারের 
একটি বড়ো কথা। 

এই সতর্কবাণী প্রকাশ করে আলোচক এই পরিস্থিতি আর পূর্বপ্রসঙ্গের 
গুরুত্ব বোঝাবার জন্তে মহীভারতের একটি গল্প স্মরণ করেছেন। গন্পটি এই 
স”এক শিশুর শব নিয়ে তার আত্মীয়শ্বজন শ্মশানে এসেছেন। সেখানে 
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৫৪ সাহিত্যের নানাকথ। 


বক্তৃতা শুরু করলো! এক শিব! আর এক শকুন। প্রথম বক্তার কথ। এই যে, 
অন্তত সন্ধা] পর্যন্ত শববাহকদের শোক করা উচিত। তীদের শোকে এবং 
অশ্রুতে অতিবাহিত হোক্‌ কিছুটা সময়। কে জানে, হয়তো শিশুটির জীবন 
ফিরে আঁতে পারে! অতঃপর শকুনের বক্তৃতা । সেট প্রধানতঃ প্রথম 
বক্তার প্রতিবাদ। শ্মশানে সমাগত মৃতদেহের পক্ষে কি কখনে। পুনর্জাবন 
পাওয়া সম্ভব? অধিক বিলম্ব নিশ্রয়োজন। শববাহ্কের। অতঃপর ফিরে 
যেতে পারেন। 

বল! বাছুলা, উভয় পক্ষেই সঙ্গত যুক্তি ছিল। কিন্তু কূটনীতিবিশারদের 
আসল অভিপ্রায় লুকোনো থাকে প্রকাশ্ত সহুক্তির অন্তরালে । রাত হয়ে 
গেলে পত্রিত্যক্ত শবের ভোজে শকুনের কোনে ভাগ থাকবে না,_ আবার 
দিনের অবসান ঘট বার আগেই যদি শববাহছকর মৃতদেহ ফেলে রেখে চলে 
যায় তাহলে তার মালিকান। নিয়ে শ্গালকে তার প্রতিদবন্্ীর সঙ্গে বোঝাপড়া 
করতে হবে। মৃতদেহের প্রতি উভয় পক্ষের লোভ অতি তীব্র। তাদের 
নীতিবচনের গৃঢ় উদ্দেশ্ত নিহিত ছিল সেই লোভে । পরিস্থিতি ও পূর্বপ্রসঙ্গ 
হৃদয়্জম করেই সাধু ব্যক্তি এই গল্পের মর্মার্থ বুঝতে পারেন। সাদা কথায় 
য। এখানে উচ্চারিত হয়েছে, তার অতিরিক্ত সেই আসল অর্থটি এইভাবে 
তলিয়ে দেখতে হুবে। 

ধ্বনিবাদীর1 বলেন যে, কেবল বাচার্থ্যের অতিরিক্ত কিছু একট অর্থ 
থাকাই যথেষ্ট নয়। গ্োতিত অর্থটি বাচ্যার্থকে গৌণ করে দেওয়া চাই,-_ 
ধ্বনি”র সাক্ষাৎ তবেই পাওয়। যাবে। গ্ভোতিত অর্থ যেখানে ছুর্বল মনে হয়, 
সেইসব ক্ষেত্রেই তার নাম দেওয়া হয় “গুণীভূত ব্যঙ্গ)” ৷ বাঙ্গার্থ যেখানে মুখ্য 
ন1 হয়ে গুণীভূত বা গৌণ হয়, সেখানেই বিঢারকেরা এই “গুণীভূত বার্গ্য, 
নামটি ব্যবকার করে থাকেন। 

উক্জিবিশেষের সাহায্যে বাচ্যার্থ ছাড়িয়ে রসিকের মন কতোদুর যাবার 
সুযোগ বা উৎপাহ পাচ্ছে সেইটিই শান্তভাবে ভেবে দেখতে হুবে। কাব্যের 
ধ্বনি” আর সমাসোক্তির “ব্যঞ্জন।” এই ছুই ব্যাপারই মুলে সেই মনের 
দূরগাঁমিতা সথচন! করে। ছুয়ের পার্থক্য হলো মাপেক্ষিক। শ্রীযুক্ত অতুলচন্ত্র 
গুঙ পাশাপাঁশ ছুটি দৃষ্টান্ত দিয়ে বিষয়টি বোঝাবার চেষ্টা করেছেন। 
কালিদাদের বর্ণনায় দেখ। যাচ্ছে-_ 
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“কপূর ইব দগ্ষোহপি শক্তিমান যো জনে জনে । 
নমোহজ্জ,বার্যবী্যায় তন্মৈকুনমধন্বনে ॥৮ 


মদনের দেহ ভন্ম হলেও দগ্ধ কপ্পুরের মতো! সেই দেহীবশেষ প্রতিজনকে 
মদনের গুণ জানাচ্ছে, সেই অবার্ধবীর্য পুষ্পধন্থু মদনকে নমস্কার । অভিনব 
গুপ্ত [১১৩] বলেছেন যে, এতে শুধু কর্পুরের শ্বভাবের সঙ্গে মদনের স্বভাবের 
তুলনা পা€না যাচ্ছে,_তার বেশি কিছু নয়। রবীন্দ্রনাথের “মদনভম্মের পরে 
কবিতা থেকে অতুলচন্দ্র একটি দৃষ্টান্ত তুলেছেন এর পরে-_ 


“পঞ্চশরে দগ্ধ করে করেছ একী সন্ন্যানী! 
বিশ্বময় দিয়েছ তারে ছড়ায়ে 

বাকুলতর বেদনা তার বাতাসে ওঠে নিশ্বাসি 
অশ্রু তার আকাশে পড়ে গড়ায়ে।” 


এবং অতুলচন্ত্র বলেছেন যে, কালিদাসের পুর্ধোন্ত কথাই রবীন্দ্রনাথের এ 
কবিতায় কাব্য হয়ে উঠেছে। তীর নিজের কথা__-“অভিনব গুপ্ত নিশ্চয় 
বলতেন, ভার কারণ এ কবিতার কথ! তার বাচাকে ছাড়িয়ে, মানব-মনের যে 
চিরস্তন বিরহ, যা মিলনের মধ্যেও লুকিয়ে থাকে, তারই ব্যঞ্জন! করছে। এবং 
সেইখানেই এর কাব্যত্ব। অভিনব গুপ্ত অবশ্ত ঠিক এ ভাষা ব্যবহার করতেন 
না, কিন্ত এ একই কথ! তিনি তার আলঙ্কারিকের ভাষায় বলতেন যে, এ 
কবিতার কাবাত্ব হচ্ছে এর “করুণ বি প্রলস্তের ধ্বনি” ।” 

ধবনিকার অতঃপর ধ্বনির ঢই পৃথক শ্রেণীর কথা বলেছেন-_ 
[১] অবিবক্ষিঞ্বাচা, এবং [২] বিবক্ষিতান্-পরবাচ্য। 

যেখানে বাচ্যার্থ মোটেই অভিপ্রেত নয়, প্রতীয়মান অর্থই যেখানে 
উদ্দিষ্ট, সেখানে ধ্বনি হবে “অ-বিবক্ষিত বাচা? ; আর, বাচ্যার্থ বিবক্ষিত বা 
অভিপ্রেত হয়েও যেখানে অন্ঠ অর্থের পাধান্ত স্থচিত হয়, সেখানেই পাওয়। 
যায় “বিবক্ষিতান্তপর বাচা ধবনিঃ । অতঃপর আরে! সব উপশাখার কথা বল! 
হয়েছে। কিন্ত সে আলোচন! এখন থাক্‌। 


বাচ্যার্থ ছাড়িয়ে বাঙ্গ্যার্থের প্রাধান্ত ঘটেছে, এমন কয়েকটি দৃষ্টান্ত 
এইবার তুলে দেখা যাক্‌-- 


৫৬ সাহিত্যের নানাকথ। 


“অনেক, অনেক দুরে আছে মেঘমদির মহুয়ার দেশ, 

সমস্তক্ষণ সেখানে পথের ছুধারে ছায়! ফেলে 

দেবদারুর দীর্ঘ রহস্ত, 

আর দূর সমুদ্রের দীর্ঘশ্বাস 

রাত্রের নির্জন নিঃসঙ্গতাকে আলোড়িত করে। 

আমার ক্লান্তির উপরে ঝরুক মহুয়া-ফুল, 

নামুত মহুয়ার গন্ধ ।” 

--মহুয়ার দেশ' £ সমর সেন 
সমর সেনের একটি কবিতা থেকে উদ্ধত এই অংশে নগরসভ্যতার ধূলর 
পরিবেষ্টনীতে আবদ্ধ কবিপ্রাণের একরকম ব্যাকুলতার অভিব্যক্তি দেখ! 
যাচ্ছে। এখানে দূর মহুয়ার দেশ সম্বন্ধে কয়েকটি উল্লেখ দেখে কবির মনে এই 
বিশেষ দৃশ্ঠ স্মরণের সঙ্গে কিছু বেদনণ যে জড়িত রয়েছে, সেকথা বোঝা যাচ্ছে। 
তবে, একে ন্মরণোপমা” বা স্মরণ অলঙ্কার বল! যাবে না । বিশ্বনাথ বলেছেন 
-_সিদৃশানুতবাঘস্তস্থৃতিঃ স্মরণমুচ্যতে”_ সদৃশ অনুভব থেকে তৎসদৃশ অন্ত 
বস্তর স্থৃতি মনে জেগে উঠলে “ম্মরণোপমা” অলঙ্কার হয়। এখানে সদৃশ থেকে 
সদৃশের উদ্রেক ঘটেনি। নগর-জীবনের ক্লান্তি থেকে বিপরীত আকাঙ্া 
জেগেছে। কাব্যে যে বিষয়টি বণিত হয়েছে, পাঠকের মনে তৎসদৃশ অন্ত কোনো! 
কাব্যের গ্রসঙ্গ দেখ! দিলে কাব্যন্থৃতি হয়েছে, বল! যায়। উদ্ধত অংশে সে রকমও 
কিছু নেই। এখানে বরং "ভাবিক' অলগ্কারের ভাব রয়েছে কতকট!। ইংরেজিতে 
এ অলঙ্কারের নাম 51310) 1 “মেঘ-মদির মহুয়ার দেশ অনেক দূরের 
দেশ! তবু দূর থেকেই কৰি তা অন্তরে দেখছেন, মনে হয়। সেখানে 
সমন্তক্ষণ পথের ছু'ধারে রহম্যময় দেবদারুর ছায়া রাতে দূর সমুদ্রের 
দীর্ঘশ্বাস ;_ নির্জন নিঃসঙ্গতা ভাতে আলোড়িত হয়! কবি যেন অনুপস্থিত 
দৃশ্ঠের বর্ণনা দিচ্ছেন। অতএব “ভাবিক+ অলঙ্কার বল্তে যদিই-বা আপত্তি 
কয়, 18:01) বল্‌তে বাধা নেই। কিন্তু এই বর্ণনার বাচ্যার্থটুকুই এ কবিতার 
সর্বস্ব নয়। কবি যখন বল্লেন-_ 
“আমার ক্লান্তির উপরে ঝরুক্‌ মহুয়া ফুল, 
নামুক মহুয়ার গন্ধ ।” 
_ তখন তাঁর কথ) বাচ্যকে ছাড়িয়ে সমকালীন পৃথিবীর বছুভার- 
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পীড়িত মানুষের আত্তির ব্যাকুলতাকেই প্রকাশ করলে! । আপাতদৃষ্টিতে যার! 
সুখী, এ যুগের সেই সব মান্ুষদেরও এ-কবিতা পড়ে দীর্ঘশ্বাস ফেল্‌তে হবে। 
এইথানেই এর কাব্যত্ব। অভিনব গুপ্ডের আলংকারিক পরিভাষা! অনুসারেই 
এখানে সর্বজনীন এবং নিবিশেষ এক অপূর্ব ধ্বনি'-র সাক্ষাৎ যে পাওয়া 
গেল, সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। সেই সঙ্গে একথাও শ্বীকার্য যে, একালের 
ংল1 কবিতা থেকে ধ্বনির এই দৃষ্টান্ত তুলতে কিছু সংকোচের হেতু আছে। 
কারণ, প্রাচীন সাহিত্যব্যাখ্যাতাদের মতামত এবং দৃষ্টান্ত ছুইই সংস্কত 
ভাষায় লেখা। বাংলায় এবং ইংরেজীতে যারা সেইসব পুরোনো কথার 
পুনরালোচন! করেছেন, যে কারণেই হোক্‌ তারাও রবীন্ত্রযুগের তরুণতর 
কবিদের রচনা থেকে দৃষ্টান্ত তুলতে সংকোচ বোধ করেছেন। পূর্বথরীদের . 
সে প্রকৃতির কথ স্মরণ করে এবিষয়ে সতর্ক হওয়াই বিধেয়। কিন্তু অহ্্তেক 
সংকোচের বাড়াবাড়িও পরিত্যাজ্য । আর একথাও নিঃসন্দেহে শ্বীকার্য যে, 
আধুনিক বাংল! কবিতার সর্ধত্র উ'চুদরের ধ্বনি”র সাক্ষাৎ পাওয়া যাচ্ছে বল্‌্লে 
সত্যের অপলাপ হবে। যাই হোঁক্‌, আর একটি দৃ্টাস্ত দেখা যাক্‌__ 
“সমস্ত দিনের শেষে শিশিরের শবের মতন 
সন্ধ্যা আসে; ডানার রৌদ্রের গন্ধ মুছে ফেলে চিল; 
পৃথিবীর সব রং নিভে গেলে পাণ্ডুলিপি করে আয়োজন 
তখন গল্পের তরে জোনাকির রঙে ঝিলমিল ) 
সব পাখি ঘরে আসে-_সব নদী-_ফুরায় এ জীবনের সব লেনদেন, 
থাকে শুধু অন্ধকার, মুখোমুখি বপিবার ধনলতা! সেন ।% 
--বনলতা সেন” £ জীবনানন্দ দাশ 
এখানেও বাচ্যাথ ছাড়িয়ে আরো দূর, আরো বিচিত্র অনুভূতির ব্যাপ্তি 
হ্চিত হয়েছে। একই সঙ্গে বনলতা সেন নামটিকে, আর, দিনাবসানের 
বর্ণম্পর্শ-স্বতিকে ঘিরে সামাগিকের হৃদয়ে যে ভাবস্পন্দন চল্তে থাকে, সে তো! 
কেবল শিশিরের শব্দের সঙ্গে সন্ধ্যাসমাগমের সাদৃশা-চিগ্তার মৌলিকতায়, 
বা চিলের ডানাঁতে রৌদ্রের গন্ধ কল্পনার বিশেষত্বে, বা ক্জোনাকির রঙে 
বিলিমিল্‌ পাঙুলিপির রূপচিস্তাতে-_অর্থাৎ বাচ্যার্থেই পরিসমাপ্ত নয়। এই 
কবিতা! আমাদের সবার মনে যেন ঘরে ফেবর্বার বাসনা জাগিয়ে তোলে। 
সেইথানেই এর কাঁব্যত্ব। . সেইথানেই “ধ্বনি । 


সাহিত্যের নান।কথা 


ধ্বনির দৃষ্টান্ত দিতে গিয়ে “কুমারসম্ভবে'র পার্বতীর প্রলিদ্ধ ছবিটি 
অনেকেই স্মরণ করেছেন-- 


এবং বাদিনি দেবধো পার্থে পিতুরধোমুখী। 
লীলা কমলপত্রাণি গণয়ামাস পার্বতী ॥ 


কারণ, এর বাচ্যার্থ হলে! লীলাকমলের পত্রগণন। কিন্তু এর কাব্যত্ব 
আছে পূর্বরাগের লজ্জার ব্ঞরনায়। এবং ভিন্ন মনোভাবের পরিচারক হলেও 
অনুরূপ কারণেই রবীন্দ্রনাথের “লিপিক॥ থেকে উদ্ধত এই অংশটিতে ও ধ্বনি 
'আছে বল্‌তে হবে 

“নুর্যদের, তোমার বামে এই সন্ধ), তোমার দক্ষিণে এ 
প্রভাত, এদের তুমি মিলিয়ে দাও । এর ছায়৷ ওর আলোটিকে 
একবার কোলে তুলে নিয়ে চুম্বন করুক, এর পূরবী ওর বিভাসকে 

আশীর্বাদ করে চলে যাঁক্‌।” 

বাচ্যার্থ পার হয়ে যাবার নিঃসংশয় উৎসাহ আছে এইসব কথার মধ্যে । 


”৫৮ 


ধ্বনি থেকে রগ 


ধ্বনিবাদীর! বস্তধবনি, 'অলংকারধ্বনি এবং রসধবনি, এই তিনরকফম 
ধ্বনির কথা বলেছেন। বাঁচ্যার্থ থেকে যেখানে বস্তব্যঞ্জনা হয় সেখানে 
বন্ধধবনি, আর, যেখানে অলঙ্কারের বাঞ্জনা, সেখানে অলঙ্কারধবনি হয়ে 
থাকে । রসধ্বনির কথা পরে গ্রকাশ্। এ ছাড়া ধ্বনির আরো! দুরকম 
ভেদবিচারের কথা এর আগেই উল্লেখ কর] হয়েছে--“অবিবক্ষিত বাঁচা” এবং 


বিবঙ্ষিতান্তপর-বাচাঃ। প্রথমটির দ্ুই শাখা-_নর্থান্তর সংক্রমিত” এবং 
“অত্যন্ত তিরস্কৃত'। শেষেরটিরও দুই শাখা “অসংলক্ষাক্রম” ও 'সংলক্ষান্রমঃ। 


এইসব শাখা-প্রশাখার ভেদ-বিভেদের তত্ব চিত্তাকর্ষক বটে, তবে সেসব কথার 
বিস্তার বাতিরেকে ও মূলকথাটি বুঝতে অন্বিধা হবে না। অন্থান্ত প্রশাথার 
কথা স্থগিত রেখে এখানে কেবল বস্তধ্নি, অলম্কারধ্বনি ও রসধবনি, এই 
তিনটি শ্রেণীর কথা বিবেচ্য। 
বাচ্যার্থ থেকে যেখানে বস্তৃবিশেষের ব্যঞজন! ঘটে, সেখানে হয় বস্তুধবনি, 
যেখানে অলঙ্কার-বিশেষের ব্যঞ্জনা হয় সেখানে অলঙ্কারধবনি। বর্ণনীয় এক 
সামগ্রী থেকে অন্ত প্রসঙ্গের ব্যঞ্জনাই বস্তধ্বনির মূলকথা। ডক্টর সুধীর 
কুমার দাশগুপ্ত বাংলা কবিতা থেকে একাধিক বস্তধবনির দৃষ্টান্ত দিয়েছেন। 
মেঘনাদবধ-কাব্যের ষষ্ঠ সর্গে রামচন্দ্রের বিলাপোক্তির মধ্যে যখন লক্ষণের 
উদ্দেশে তাকে বগতে শোনা যায় 
“নাহি কাজ সীতায় উদ্ধারি। 
বৃথা, ছে জলধি! আমি বাধিন্ু তোমারে; 
অসংখা রাক্ষল-গ্রাম বাধিনু সংগ্রামে ; 
আনিনু রাজেন্দ্রদলে এ কনকপুরে 
সসৈন্ত ; শোণিত-শ্রোতঃ হায়, অকারণে, 
বরিষার জললম, আদ্রিল মধীরে। 
গ গ ০ রঃ 
লক্ষ্মণ! কুক্ষণে, ভুলি আশার ছলনে 
এ রাঙ্গসপুরে, ভা, আইন আমর1।% 


৬০ সাহিত্যের নানাকথ। 


-তথন, বাচ্যার্থের এই বিলাপ থেকে মনে জেগে ওঠে লক্ষণের সম্বন্ধে 
রামচন্দ্রের আশঙ্কার কথা। বীর মেঘনাদের সঙ্গে যুদ্ধে লঙ্গাণের বিনাশ 
অধশ্রন্তাবী! এই যে প্রসঙ্গ থেকে প্রসঙ্গান্তরের ব্যঞ্জনা, এরই নাম বস্তধ্বনি। 

বস্তধবনি এবং অলঙ্কারধ্বনি ছয়েরই “সংলক্ষাক্রম” ; অর্থাৎ এইসব ক্ষেত্রে 
ধীরে-ধীরে, ক্রমে-ক্রমে শব এবং অর্থের অনুরণন থেকে অভীষ্ট ব্ঞজনাতে 
গিয়ে পৌছোনে। যায়। কিন্তু রসধ্বনির কথা পৃথক । শব, অর্থ, ব্যঞ্জন। 
সবই নিমজ্জিত হয় রসে। রস স্বান্ুভববেছ্য, আশ্বাদন্বরূপ,_ ভাষায় 
অপ্রকাশ্ত। তবু, বস্তধবনি এবং অলঙ্কাবধবশির সঙ্গে রসধবনির নাম কর! 
হয়েছে কারণ, পণ্ডিতর1 সে ক্ষেত্রেও শব-অর্থ-প্রসঙ্গের একরকম ক্রম- 
বাহিতা বা অনুরণন লক্ষ্য করেছেন। তবে সে পারম্পর্য রমিকের চৈতন্তে 
গিয়ে বস্ত বা অলঙ্কারের ক্রমাবস্থানের বোধ জাগায় ন1, সবই যেন যুগপৎ 
স্কুক্মিত হয়ে ওঠে। শব্দের অভিধা থেকে লক্ষণ! বা বাঞ্জনাতে যেতে কিছু- 
না-কিছু সময় লাগে। কিন্ত রস যেন সব নিয়ে মুহূর্তের মধ্যে ফুটে ওঠা। 
তাই ব্যঞ্রনাবৃত্তির অতিরিক্ত “রসনাবৃত্তি, নামে আর এক শক্তির কথ! কেউ 
কেউ বলেছেন। ব্যঞ্জনা উপভোগ করছি, এরকম বোধেরও অতীত এই 
“রস” ! রলধ্বনির মধো এই লক্ষণটিই চূড়ান্ত। 


অলম্কারধবনির দৃষ্টান্ত নীচে দেওয়া হলো-_ 


“মাটি মাগে ভাই হলের আঘাত 
সাগর মাগিছে হাল, 
পাতালপুক্সীর বন্দিনী ধাতু 
মানুষের লাগি কাদিয়৷ কাটায় কাল, 
ঢুরস্ত নদী সেতুবন্ধনে বাধা যে পড়িতে চায় 
নেহারি আলসে নিখিল মাধুরী 
সময় নাই যেহায়।” 
--আমি কবি যত কামারের” £ প্রেমেন্দ্র মিত্র 
প্রেমেন্দ্র মিত্রের তরুণ বয়সের এই আত্মন্বীক্কতির মধ্যে মাটি, সাগর, 
ধাতু, এবং নদী এই চার অচেতন পদার্থে চেতনধর্ম অরোপিত হবার ফলে 
ঘষে অলগ্কারের উত্তব ঘটেছে, সেই অলঙ্কারের শ্বাদটুকুই এই কাব্যাংশের 


ধ্বনি থেকে রস ৬১ 


যুখ্য চমতকৃতি। এখানে ক্রমানুসারে, একটির পরে একটি,--ভিন্ন-ভিন্প শবের 
বাচ্যার্থ থেকে অলঙ্কারের ব্যঞ্জন] অবধিই পাঠকের কল্পনার বিলাদ্‌। তার 
বাইরে আর বেশি দূরে যাবার রসদ নেই এ উক্তির মধ্যে। 

কিন্তু শ্রেষ্ঠ কাবা যেন আরে? দূরে যেতে চায় ॥। কাব্যের লক্ষা রস। 
শব্ধ, বাচ্যার্থ, পদর্চনার ভঙ্গি বা রীতি, কাব্যের প্রসঙ্গ, কবিতার ছন্দ, 
অলঙ্কার ইত্যাদি যাবতীয় ব্যাপার হলে! সেই রসলোকে পৌছোবার 
আয়োজন। অতএব অলঙ্কার, শব, ছন্দ ইত্যাদি সবই হলো রসের 
উপায়। 


'ধবন্থালোকে? বল। য়েছে-- 
রঙ্গবস্তি হি বস্ত,নি সালংকারাণি কানিচিৎ 
একেনৈব প্রযক্রেন নির্ব্যন্তে মহাকবেঃ | 
--২১৭ বুি 


অর্থাৎ, মহাকবির এক প্রযত্বেই কাব্যের রস এবং অলঙ্কার দুই-ই 
সার্থক হয়। 

এই “অপৃথগত্ব'-ব্যাপার কবিদের সাধারণ সঙ্ঞান মনের কাজ 
নয়। দেশে-দেশে কাব্যরপক কবিদের এই পরম সামর্থের কথ' 
পণ্তিতসমাঁজ স্বীকার করেছেন। এ সামর্থ্য যে গভীর অন্তর্জীবনের সামগ্রী, 
তাও বল! হয়েছে। শ্রীযুক্ত অত্ুলচন্ত্র গুপ্ত ইংরেজ কবি বা্ডদার্থের 
421000610 12001120660. 172 021009111107-তত্বটি স্মরণ করেছেন । 
তিনি তার গ্রন্থে কাব্যরহ্স্ত সম্পর্কে ইতালীয় দার্শনিক ক্রোচের উত্তর 


ইংরেজি অনুবাদও করেছেন--...0096010 10681128002. 15 1000 & 
£01501005 210102111510106186) 006 2 1010:001)0 02190:261017, 
10 511600 0 19101) ০ 0858 0100 61001010905 20700101) 0 
006 521:6181 06 50100০1012,0100. [6 100 15115 €0 900020- 
21151) 0128 0255869) 1000 12770921105 20017761560. 17 09931017266 
85106861019 106৮621 ৪0০০6০৫05 11) 025001175 0015 0০026010 105 
৪100০1 0000 0010615 01 0701 10170561]6 17205০11085 10৫ 


1715 6:০0) এই অনুবাদে 41681159002 শবটির একটি গুড় 
ইঙ্গিত আছে। কাব্য প্রক্রিয়ার ব্যাখ্যান্ত্রে অতুলচন্ত্র সংক্ষেপে বলেছেন যে, 


৬২ সাহিত্যের নানাকথা 


“কাযোর সৃষ্টি ০0120:666 001561881-এর স্গ্ট্ি।» তিনি সতর্ক করে 
দিয়েছেন এই বলে যে-_ 

“আজকের দিনের লিরিক কাবোর যুগে, যখন কবির নিজের 
মনের ভাবই কাব্যের উপাদান, তখন এ ভ্রম সহজেই হয় যে, 
কবির হৃদয়ের ভাবকে পাঠকের হৃদয়ে সধ্ারিত করাই বুঝি 
কাব্যের লক্ষ্য। এবং যে কবির হৃদয়ের ভাব যত তীব্র ও যত 
আবেগময়, তার কাব্যরচনাও তত সার্থক। কিন্তু লিরিক ' কিছু 
আলংকারিকদের কাব্যবিশ্লেষণের বাইরে নয়। ভাব যদি ন! 
কবির মনে রসের মুত্তি পরিগ্রহ করে, তবে কবি কথনও তাকে 
মে বিভাব ও অনুভাবে প্রকাশ করতে পারেন না, যা পাঠকের 
মনেও সেই রসের রূপ ফুটিয়ে তোলে ।” 


অর্থাৎ, কাব্যের লক্ষ্য রস, একথা! মেনে নেবার পরে বসের স্বরূপ সম্বন্ধে 
সাবধান হতে হবে। অভিনব গুপ্ত বলেছেন-_-“তোমার পুত্র জন্মেছে, এই কথা 
শুনে পিতার যে হর্ষ, তা রস নয় ।”_[ অতুলচন্দ্রের অনুবাদ £ “কাবাজিজ্ঞাস 
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ঞচিতা ৪ বক্রোক্তি 


রসবোধের পরে আর রসজিজ্ঞাসার অবকাশ নেই। তবে, রসতত্বের 
আলোচন! যতই সংক্ষেপে সারা যাক, 'ওচিত্য কথাটি একবার অস্তুতঃ উল্লেখ 
ন1 করে উপায়ান্তর নেই। আনন্দবর্ধনের একটি শ্লোকে বল! হয়েছে-_ 
অনৌচিত্যাদবতে নান্যাৎ রসভ্ন্য কারণম্‌ 
গ্রসিন্ধৌচিত্যবন্ধস্ত রসয়োপনিষ পর! ॥ 
-্ধ্বগালোক 


অর্থাৎ অনৌচিত্যের চেয়ে রসতঙ্গের আর কোনে! বড় কারণ নেই। 

ওচিত্য সম্পর্কে ক্ষেমেন্ত্রের আলোচন' প্রসিদ্ধ । তিনি একাদশ শতকের 
লোক। 'ওঁচিভাবিচারচর্চ” এবং '“কবিক্ঠাভরণ' নামে তার দুখানি গ্রন্থের 
কথা স্মরণীয়! ভরতের নাটাশ্বত্রে অন্ুভাবের যথোচিত প্রয়োগ সম্পর্কে 
নিদেশ আছে। মহ্বিম ভট্ট গ্রভৃতি বু আলোচক ওচিত্যের কথা রলেছেন। 
ধবনিবাদীর1 এ বিষয়ে লিখে গেছেন। সকলের চেয়ে বেশি বলেছেন ক্ষেমেন্জ্র। 
তার কথা হলে!-ওচিত্যই রসের প্রাণ । যে চমৎকারিত্ববোধে রসের ভিত্তি, 
ওঁচিত্য সেই বোধের সঙ্গে জড়িত। 

রসানুকুণ পদের প্রয়োগ বোঝাবার জন্ঠে তিনি 'অলঙ্কারৌচিত্য” শব্দটি 
ব্যবহার করেছেন, -রপানুকুল বাক্য বিন্তাসের নাম 'গুণৌচিত্য' ৷ ওচিতোর 
বিচিত্র বিভাগের দীর্ঘ তালিকা! আছে তার আলোচনায়। বলা বাল্য, 
চিতা, ব্যাপারটি বিশেষ মনোযোগের যোগ্য । কি ওঁচিত্য সন্বন্ধে বাইরে 
থেকে কোনোরকম নিদেশি দেওয়া মত্যিই নিরর্থক | সংস্কৃত কাব্যশান্ত্রে এ 
আলোচনা 'কবিশিক্ষাঃর অন্তভূক্তি। কবিকে শিক্ষা দেওয়া এবং নেই শিক্ষার 
ফলে স্থুকাব্যের সম্ভাবনা প্রত্যাশ। কর! শিক্ষকের ধর্ম । শিক্ষক নিজে যদি 
কা হন তাহলে এ প্রয়ান সার্থক হতে পারে। অবশ্য, সমালোচকের পক্ষে 
ওচিত্যের তালিক। জেনে রাখা সংগত | শব, ছন, অলঙ্কার ইত্যাদি সামগ্রী 
রসানুকূল না হলেই অনৌচিত্য ঘটেছে, বলতে হবে। ওঁচিত্যের ইংরেজি 
গ্রতিশব হলে! 0:02:165। যেখানে কাব্য সার্থক, সেখানে অনৌচিত্যের 
কথা ওঠেন! । 


৬৪ সাহিত্যের নানাকথা 


সংস্কৃতি যাকে বলে, “চিত্রকাব্য' সে হলো! সত্যিকার কাব্যের নকল। 
ও শব্টি আননাবর্ধনের দেওয়া। বল! বাহুল্য, অনৌচিত্য-অপরাধের ও 
একটি শিষ্ট, কিন্তু তীব্র তিরস্কারবচন। ধ্বস্তালোক” থেকে অনুবাদ করে 
অতুলচন্ত্র লথেছেন__“রনতৎপরতাশৃন্ট বিশৃঙ্খলবাক্‌ লেখকদের কাব্যরচনার 
প্রবৃত্তি দেখে তিনি “চিত্রকাব্য নামটির পরিকল্পন! করেছেন 

কোনো! কাব্য রসোততীর্ণ হলো কিনা, সে বিচার রসিকের সাধ্য । বাইরে 
থেকে শুধু তথ্যজ্ঞানের সুত্র ধরে, কবিতার কোনে! বিশেষ উপাদান বা সব 
উপাদান স্পর্শমাত্র করে কবিত। বিচারের চেষ্টা সমালোচকের পক্ষে একরকম 
অনৌচিত্যেরই নিদ্শন। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন-_ 


“প্রজাপতি বসে আছে যে কাব্যপু'থির পরে 
স্পর্শ তারে করে, 
চক্ষে দেখে তারে 
তার বেশি সত্য যাহা একেবারে 
তার কাছে সত্য নয়, 
অন্ধকারময়। 
ও গানে কাহারে বলে মধু, তবু 
মধুর কী সে রহম্ত জানে না ও কভু ।” 


কাব্যের মধুতত্বের মধ্যেই যথার্থ ওচিত্যের আশ্রয়। অর্থাৎ অভিপ্রেত 
রসের য! বিস্ব, কাবাশরীরের সেইসব ব্যাপারই হলো! “অনৌচিত্য”। 

ওচিত্য শব্দটির মানে বোঝাতে গিয়ে শাস্্কার বলেছিলেন___“যৎ কিল 
যস্ত অন্ুরূপম্‌ তছ্চিতমুচ্যতে । তন্ত ভাবমনুরূপম” । অর্থাৎ যার সঙ্গে যা 
মানায়, তাঁকেই বল! হয় উচিত। প্রাচীন আলঙ্কারিকের। কাব্যের অন্ততম 
প্রধান গুণ হিসেবে “ওচিত্যের” মর্যাদা স্বীকার করেছেন। ক্ষেমেন্ত্র ষেমন 
ওচিত্যকে রসের প্রাণ বলে মেনেছিলেন, অভিনব গুপ্তের সমকালীন কুস্তক 
তেমনি “বক্রোক্তিৎকেই কাব্যের সার বলে মিদ্ধান্ত করেছিলেন। পরবর্তী 
লেখকদের মধ্যে এই বক্রোক্তিবাদের প্রতিবাদের উৎসাহ দেখা গেছে। 
তার! ধ্বনিবাদ' আর 'বক্রোক্তিবাদ”, এই ছুটিকে বিরুদ্ধ মতবাদ মনে করে 
আলোচন1। করে গেছেন। সোমেশ্বর, মাঁণিকাচন্ত্র প্রভৃতি লেখকের নাম 
কর! হুয় এই প্রতিবাদকারী দলের মধ্যে। 


ওচিত্য ও বক্রোক্তি ৬৫ 


কুম্তক ওচিত্যকে বক্রোক্তির পক্ষে অতিশয় প্রয়োজনীয় উপাদান মনে 
করেছিলেন। যাঁর! “ধ্বনি'কে বক্রোক্তির তুলনায় বড়ো মনে করেছেন, 
তাদের কথ! খণ্ডন করে অধ্যাপক নুরেন্রনাথ দাশগুপ্ত দেখিয়েছেন 
যে, “বক্রোক্তি'বাদীর মতে ধ্বনিবাদ পরিত্যাগ কর! হয়নি, তা ওতেই 
নিহিত আছে। 


কয়েকটি কারিক? এবং বৃত্তির সমবায়ে, চার অধায়ে সমাপ্ত কুস্তকের 
বেক্রোর্জিজীবিত” বইখানির মধ্যেই বক্রোক্তির বিশদ ব্যাখ্যা কর! হয়েছে। 
অলঙ্কার-শান্ত্রকাররা কাব্যের চমতকারিত্বের কোনে! কারণ নির্ণয় করতে 
পারেন নি, এই কথ বলে, যথার্থ কাব্যে শব্ধ ও অর্থের অপরিহার্য সমন্বয়- 
তিত্তিকেহ কুন্তক তার “বক্রোক্তিবাদের পি'ড়ি হিসেবে ব্যবহার করেছেন। 
শুধু শব্দের জোরে কাব্য হয়না আবার নিছক অর্থের গুরুত্বেও কাব্য হয়না । 
শব এবং অর্থ, উভয়ের পারস্পরিক সহায়ত! ছাড়া সার্থক কাব্যের সৃষ্টি সম্ভব 
নয়। স্থরেন্ত্রনাথ এই শেব্ার্থনাহিত্যের ব্যাখ্যা করতে গিয়ে উভয়ের 
তুল্যযোগিতার কথা বলেছেন। ভাষার উচ্চারিত ধ্বনির সঙ্গে ভাষার নিহিত 
অর্থের সামঞ্জন্ত ঘটা চাই । অধ্যাপক দাশগুপ্ত লিখেছেন-_ 


“এস্থলে কুস্তক সমগ্রতার সামঞ্জস্তই যে আর্টের প্রা তাহ! 
অতি সুন্দর ভাবে ধরিয়াছেন।...ইংরেজিতে বলিতে গেলে এই 
সাহিত্য [ পূর্বোক্ত “শবার্থসাহিত্য' ] শব্কে আমরা ০815405 ০৫ 
০1016398101) 8180 121750886 বলিতে পারি।” 


তিনি সাবধান করে দিয়েছেন যে, কুন্তকের এই “সাহিত্যবাদ” আর 
ঝুরোপের চ.য01555100150 এক জিনিস নয় | যেসব শবের মধ্য দিয়ে 
কবির মনোভাব যথাযথভাবে বাহিত হয়, সেইগুলিই হলো! 'উচিত” শব । 
এই রকম ওচিত্যের ওপরেই কাব্যের সার্থকতা নিভর করে। 


বাইরের জগৎ যখন কবির স্যজনী চৈতন্তের গোচর হয়, তখন 
মনোলোকে সে আর বহির্জগতের য্থাযথ নকলমাত্র থাকেনা। সে জগৎ 
এক আবেগময় ভাবজগৎ হয়ে ওঠে । সেই ভাবজগৎ তার যথাযথ শবারূপ 
পরিগ্রহণের ফলে শব্দার্থনাহিত্যময় কাব্য হয়ে দেখা দেয়। 
৫ 


৬৬ সাহিত্যের নানাকথা 


শষ ও অর্থের এই রকম সমহথ়সঞ্জাত কাব্-গুণের নাম বক্রতা। 
নুরেন্রনাথ লিখেছেন--”06 0: 1166181]7 116208 80 
8১6800| অন্তত্র তিনি কুস্তকের এই বক্রোক্তি-ধারপাফে আবার পৃথক 
শব বাবহারের লাছাযো বলেছেন 8৪011600৫81 1১ 


১। বত'মান গ্রন্থের ৩২-৩৪ 


ব্রসাভাস 
'সাহিত্যদর্পণে বল! হয়েছে-. 
অনোচিত্য প্রবৃত্তত্ব আভাসে। রসভাবয়ো;। 


রস অথবা! ভাব যখন ওঁচিত্য লঙ্ঘন করে, তখন যথাক্রমে রমাভাস 
অথবা ভাবাভান হয়। অর্থাৎ অনৌচিত্যের ফলে রসত্ব বা ভাবত্ব সেসব ক্ষেত্রে 
সম্যক স্কুতিলাত করে না। অনৌচিত্য যে অনেক রকম হতে পারে, সে কথা 
আগেই বলা হয়েছে। শান্ত্রকারর! ভাব ও রসের অনৌচিত্যের দিগ দর্শন 
হিসেবে কতক-কতক দৃষ্টান্ত দিয়েছেন। “সাহিত্যদর্পণে, এই সুত্রে বলা 
হয়েছে যে-- 

শৃঙ্গারে-_নায়ক নায়িকার প্রতি আসক্ত না হয়ে উপ- 
নায়িকার প্রতি আদক্ত হলে কিংবা! বিপরীত ক্ষেত্রে নায়িকা 
উপনায়কের প্রতি আসক্ত হলে, __কিংবা মুনি, গুরুপত্বী প্রভৃতির 
প্রতি অনুরাগ জন্মালে এবং আরে! কোনোকোনে! ক্ষেত্রে 

রসাভা ঘটে থাঁকে। 


রৌদ্রে-মাতা৷ পিতা প্রভৃতি গুরুজনের গ্রতি ক্রোধ 
জন্মালেও রসাভাদ ঘটেছে বলতে হুবে। 

ছান্তে-_গুরুজন প্রভৃতিকে হাসির বিষয় হিসেবে স্থির 
করলেও রূসাভাস ঘটবে। 

বীরে- ব্রন্ষবধের উৎসাহ হলে কিংবা রস নীচ পান্রে 
স্থাপিত হলেও রসাভাসের দৃষ্টান্ত ঘটে থাকে । 


কাব্যশরীরের বিভিন্ন উপাদানের অনৌচিত্যের মতো রসের অনৌচিত্যও 
এইভাবে বিবৃত হয়েছে । কাব্যের ভেতরের সংগতি এবং বাইরের সংগতি 
দুই-ই দরকার | ধ্বন্তালোকে' বিভাব, অলঙ্কার ইত্যাদির ওচিত্য রক্ষা, এবং 
রসবিরোধ পরিহার করবার দায়িত্ব গ্রহণ করা, এই ছুই বিষয়েই অষ্টাকে সতর্ক 
কর! হয়েছে। বামনের আমলে পদ-পদার্থ-বাক্য-বাক্যার্থগত দোষের কথ 


৬৮ সাহিত্যের নানাকথা 


বল! হয়েছিল। পরের যুগে ক্ষেমেন্ত্র তার ওচিত্যবিচারচচণয়। এসব 
বিষয়ের বিশদ আলোচন| করলেন। মহিমভট্র এধানতঃ শবের অনৌচিত্য 
এবং অর্থের অনৌচিত্য এই ছুই বিভাগের বিশ্লেষণ করে “বহিরঙ্গ অনৌচিত্য, 
আর, “অন্তরঙ্গ অনৌচিতোঃর কথ! লিখেছেন। 


যাই হোক্‌ 'রসাভান+ যে রসম্থষট প্রক্রিয়ার অনৌচিত্যমূলক দোষ, সে 
বিষয়ে সন্দেহ সেই। শান্ত্রকার বলেছেন যে, “হেতবাভাম” যেমন হেতু নয়, 
হেতুর আভাস বা! বৃথাবোধ মাত্র, রসাভাস ঠিক সেরকম নয়। রদীভাসের 
ব্যাখ্যানশৃত্রে সুশীলকুমার লিথেছেন-_ 
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অতফারশাতের কথা 


অধ্যাপক শ্তামাপদ চক্রবর্তী মহাশয়ের “অলঙ্কারচন্দ্রিক? [মাঘ, ১৩৫৩] 
ডবল-ক্রাউন ১৬ পৃষ্ঠা ফর্মার মাপে সর্বদমেত ১৩৭ পৃষ্ঠার ছোট একখানি 
বই। অলঙ্কারশান্ত্রের বিষয়ে জ্ঞাতব্য বহু তথ্য পরিবেষণ করা হয়েছে এই 
বইটির মধো। তিনি অলঙ্কারশাস্ত্রের ইতিহাস লেখেননি। ছাত্রসমাছের 
পরীক্ষার প্রশ্নমালায় অলঙ্কার সম্পর্কে যেসব প্রসঙ্গ সুপরিচিত এবং বছল 
অভান্ত হয়ে উঠেছে, অপাঁপক চক্রবর্তী প্রধানতঃ মেই নব বিষয়ে আলোচনা 
করেছেন। কিন্তু বিদ্তায়তনগুলির বাইরে ষে বৃহত্তর বিদ্ভাধিমমাজ বাস 
করেন, ধাঁপক চক্রবর্তী তাদের চাহিদাও বিস্বৃত হননি। 


বাংলায় অলঙ্কারশান্ত্র বহশ্রুত, কিন্তু সবল্ললিখিত বিদ্তা। লালমোহন 
বিদ্যানিধির “কাব্যনির্ণয়, শিতিকণ্ঠবাচম্পতির “অলঙ্কার-দর্পণ+, মুুরলচন্্ 
মিত্রের বাংল! অভিধানে অলঙ্কারের আলোচনা, যদ্ুগোপালের 'পগ্পাঠ 
[তৃতীয় ভাগ) এবং দীননাথ সান্তাল-সম্পার্দিত “মেঘনাদবধকাবা/--এই 
ক'খানি বইয়ে অলঙ্কার সম্পর্কে যেসব কথা প্রচারিত হয়েছে, সে গুলির 
বিশন্তাসক্রম অনেকটা একই রকম। এই নব লেখকের আলোচনার ভঙ্গিতে 
বিশেষ পার্থকা নেই। আধুনিক কালে ডক্টর নুবেন্তরনাথ দাশগুপ্ত, অধ্যাপক 
শ্তামাপদ চক্রবতী এবং ভক্র মুধীরকুমার দাশগুপ্ধ যথাক্রমে “কাবাবিচার, 
“অলঙ্কার-চন্ড্িকা, এবং “কাবাস্রী) লিখে পাঠকদের নবদৃষ্টির সহায়তা 
করেছেন। ভর প্ররেন্ত্রনাথ দাশগ্ুপ্তের বইখানি যদ্দিও অপর দৃখানি 
বইয়ের মতো! অলঙ্কার সম্বন্ধে পূর্ণনিষ্ঠ নয়, তথাপি সেটিতেও অলঙ্কারশান্ত্রে 
সংজ্ঞার্থ দেওয়া! হয়েছে, ব্যাকরণ এবং অলঙ্কারশান্ত্রের পারস্পরিক সম্পর্ক 
আলোচন৷ কর! হয়েছে, ধ্বনি এবং অলঙ্কারের ভে ঘোষণ! ও ব্যাখ্যান করা 
হয়েছে এবং এই জাতীয় আরো কিছু আলোচনা সন্নিবেশিত হয়েছে। 

ড্র নুশীলকুমার দে বাংলায় অলঙ্কার সম্বন্ধে ঈতস্ততঃ কিছু আলোচন! 
করেছেন। শ্রীঘুক্ত নবেন্দু বন্থও কিছু-কিছু লিখেছিলেন। সম্প্রতি অধ্যাপক 
জীবেন্্র সিংহরায়ও অতস্কার সম্বন্ধে বাংলায় একখানি বই লিখেছেন। গ্রাচীন 


৭৩ সাহিত্যের নানাকথ। 


আলোচকদের মধ্যে জয়গোপাল গোস্বামীর লেখ! “কাব্য-দর্পণ বইখানি শ্মরণীয়। 
১২৮১ সালে তার বইখানি এবং ইংরেজি ১৮৬২-তে লালমোহন বিস্ভানিধির 
বইখানি ছাপ! হয়। ডক্টর ন্ুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের 'ভাষাপ্রকাশ বাংল! 
ব্যাকরণে এবং আরে। কয়েকজন বাঙালী বৈয়াকরণের বাংল ব্যাকরণে 
অলঙ্কার সম্পর্কে ছাত্রপাঠ্য তথ্যাবলী সরবরাহ কর হয়েছে । লালমোহন 
বিস্তানিধির বই দীর্ঘকাল এই প্রদেশের প্রায় একমাত্র গ্রন্থের মর্যাদা উপভোগ 
করে বর্তমানে লুপ্ত প্রচল। সংস্কত কলেজের তদানীন্তন অধ্যক্ষ ঢ.. 0০০11 
সাহেব এই বইটির “বিজ্ঞাপনী”-অংশে লিখেছিলেন-_ 
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অলঙ্কারশাস্ত্রের ইতিহাসে অধুনাস্বীরূত প্রাচীনতম গ্রন্থ হলে ভামহের 
“কাব্যালঙ্কার?। খ্রীষ্টীয় সপ্তম-মষ্টম শতকে যদি এ বইখানি লেখা হয়ে থাকে, 
তাহলে, তার পূর্ববর্তী “অগ্নিপুরাঁণ এই শাস্ত্রের আদি:গ্রন্থ বলে স্বীকৃত 
হতে পারে। “কাব্যাদর্শের, লেখক দণ্ডী ছিলেন ভামহের পরবর্তী লোক । 
ডক্টর সুরেন্্রনাথ দাশগুপ্ত তার 'কাব্যবিচার+ বইথানিতে 'শান্ত্রধারা নামে 
যে অধ্যায় যোজন৷ করেছেন, তাতে তিনি বলেছেন যে, সংস্কৃত ভাষায় ত্রীষ্ট- 
জন্মের পূর্বে বোধ হয় গ্রন্থাকারে কোনে অলঙ্কারশান্ত্র লেখা হয়নি । নবম-দশম 
শতকের “কাব্যমীমাংসা"লেখক রাজশেখর “সহত্রাক্ষ”; “উক্ভি-গর্ভ” “নথবর্ণনাভ,ঃ 
“চিত্রাঙ্গদ” প্রভৃতি যে সব ব্যক্তির নাম করেছেন, তাদের মধ্যে কারো-কারে। 
নাম যদ্দিও বাতন্তায়নের কামশাস্ত্রে এবং কৌটিল্যের অর্থশান্ত্রের মধ্যে পাওয়। 


অলঙ্কারশান্ত্রের কথা ৭১ 


ধায়, তথাপি তাদের সম্পর্কে একালের পাঠক-লেখক-সংগ্রাহকদের জ্ঞান 
অতি সামান্ত। ভরতের 'নাট্যস্ত্র প্রীষ্টজন্মের তিনশ বছরের মধ্যে লেখ 
হয়েছিল বলে মনে হয়;)-কোহ্ল, নন্দীকেশ্বর প্রভৃতি আলোটকদের 
ঘন্তক্ষেপের ফলে 'নাট্যহুত্রের' মূল চেহারা উত্তরকালে বদলে গিয়েছিল বলে 
পঙ্ডিতরা মনে করেন। ভামহু এবং কালিদাস উভয়েই ভরতের নাট্যত্রের 
সঙ্গে পরিচিত ছিলেন। খ্রীষ্টীয় দশম শতকে অভিনব গুণ “নাট্য্ত্রের যে 
টাকা রচনা করেন, ভাতে তিনি লোল্লট, শঙ্কুক, উট্টনায়ক, কীতিধর, উত্তট, 
রাহুল, ভট্টমনত্র প্রভৃতির নাম করেছেন। এসব নাম মাত্র। অভিনব গুপ্তের 
টীকা-ই বরং এ-রাজ্যের বহুশ্রুত আলোচনা । সেই প্রসিদ্ধ টাকার নাম 
“অভিনবভারতী” | 


উদ্ভট এবং বামন- অলঙ্কার বিষয়ের এই দুই লেখকই সম্ভবতঃ অষ্টম- 
নবম শতকে বর্তমান ছিলেন। আনন্ধর্ধন তর বৃত্তিতে ভামছের নাম 
করেছেন। উদ্ভটালঙ্কারের টাকাকাঁর প্রতীহারেন্দ্বাজ লিখেছেন যে, 
উদ্ভট “ভামহুবিবরণ নামে ভামহের অলঙ্কার সম্পর্কে এক টীক। লিখেছিলেন । 
বামনের লেখাতেও ভামহের আলোচনার সঙ্গে তার পরিচয়ের গ্রমাণ আছে। 


অধ্যাপক সুরেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত ভামহ্রে প্রাচীনত্ব এইভাবে ব্যাখ্যা 
করে তামহ্রে 'কাব্যালঙ্কারের” পঞ্চম পরিচ্ছেদের শেষের একটি গ্লোক তুলে 
দেখিয়েছেন যে-_ 


'“ষে সমস্ত অলঙ্কারের কথা তিনি উল্লেখ করিয়াছেন, তাহ! 
আহরণ করিতে গিয়া তিনি অনেক প্রাচীন লেখকের নিকট 
খণী। কিন্তু তিনি নিজেও অনেক চিন্তা করিয়। তাহার মধ্যে 
নবীনতা। বিধান করিয়াছেন। তবেই দেখা যাইতেছে যে 
ভামহের পূর্বেও বহু আলঙ্কারিক অলঙ্কার লইয়৷ আলোচন! 
করিয়াছিলেন।” 


ভট্টিকাব্যর জয়মঙগলা-টীকায় লেখা আছে যে, এ কাব্যের দশম সর্শটি 
ভামহকথিত অলঙ্কারের উদাহরণ দেবার উদ্দেশ্তেই লেখা হয়েছিল। ভ্টি- 
কাব্যের বাইশের সর্গে ভট্টি বলেছেন,--আমি পণ্ডিতদের ভালোবাসি,-_. 
পঞ্ডিতসাধ্য ব্যাখ্যান ব্যতিরেকে আমার কাবা মূর্খের বোধগম্য নয়। এই 
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উক্তিটির পাল্টা জবাব দিয়ে ভামহ লিখেছিলেন-_-শান্বের মতো কাব্যও যদি: 
বিনা ব্যাখ্যানে বোধগম্য না হয়, তাহলে অবিশ্ি পণ্ডিতদেরই উৎসব,-- 
দুর্মেধার নিশ্চিত মৃত্যু! 

অধ্যাপক দাশগুপ্ত ভট্টি ও ভামছছকে এইসব কারণে সমকালীন ব্যক্তি 
বলে মনে করেছেন। ভামহকে এই" পর্যায়ের প্রাচীনতম আলোচক মনে 
করে দণ্ডীকে তার পরবর্তী,-_“কাব্যালঙ্কারহৃত্রবৃত্তির লেখক বামনকে, 
তার সমসাময়িক উদ্ভুটকে এবং ধ্ধবন্থালোৌক+-লেখক আনন্দবর্ধনকে নবম 
শতকের, “কাব্যালঙ্কার+লেখক কুদ্রটকে নবম-দশম শতকের)--'অভিনব- 
ভারতী” ও “লোচনটীকা” লেখক অভিনব গুপ্তকে দশম-একাদশ শকের, 
--দিশরপকে'র লেখক ধনঞ্জয়কে দশম শতক্রে,_-বক্রোক্তিবাদী কুস্তককে, 
“কাব্যমীমাংসা'-লেখক রাজশেখরকে, “ওচিত্যবিচারচচ%, “কবিকগ্ঠাভরণ/ ও 
“কবিকণিক”-র গ্রন্থকার ক্ষেমেন্দ্রকে, “সরন্বতীকাভরণ, "শুঙ্গার-প্রকাশ” 
প্রভৃতি গ্রন্থ প্রণেতা! ভোজকে, এবং “বাক্তিবিবেক+-রচয়িত। মহিমতট্টরকে একাদশ 
শতকের,--“কাব্য প্রকাশ-লেখক মন্মটকে, “কাবানুশাসন* প্রণেতা হেমচন্ত্রকে, 
'বাগ ভটালঙ্কার+লেখক বৃদ্ধ বাগভটকে এবং “অলঙ্কারসর্বস্ব-রচয়িত। রুয্যককে 
দ্বাদশ শতকের লোক বলে স্থির করেছেন। তারপর ত্রয়োদশ শতক থেকে 
নরহ্রি সরন্বতীতীর্থ, জয়স্তভট্ট, সোমেশ্বর, বাচস্পতি মিশ্র, বিশ্বনাথ [একাধিক] 
তাম্কর, পরমানন৷ চক্রবর্তী, গোবিন্দঠন্কুর। কেশব মিশ্র, অগ্লয় দীক্ষিত জগন্ধাথ 
প্রভৃতি খ্যাতনাম। বহু আলঙ্কারিকের উল্লেখ করা হয়েছে । জগন্নাথ সপুদশ 
শতকে জীবিত ছিলেন। তার পরেও সংস্কতে এ-শান্ত্রের নানা গ্রন্থ লেখা 
হয়েছে । উনিশের শতকে প্রসিদ্ধ বাঙালী আলঙ্কারিক চন্দ্রকান্ত তর্কালঙ্কার 
অলঙ্কারহত্র লিখেছিলেন । 

সুধীরকুমার “কাব্যালোক+ লেখবার পরে [কাব্যালোকের ভূমিকার 
তারিখ--২৪এ কাতিক, ১৩৫৩] অলঙ্কারের বিষয়ে তার 'কাব্যপ্রী” 
[ প্রথম সংস্করণ, ১৩৫৬, আষাঢ় ] বইথানি লিথেছিলেন। সেকথা আগেই 
বল! হয়েছে । অধ্যাপক শ্তামাপদ চক্রবর্তী ১৩৫৩ সালে তার 'অলঙ্কার- 
চন্দ্রিকার” ভূমিকায় এবং আরে! পরে নুধীরকুমার তার “কাব্যশ্রী'ওর ভূমিকায় 
তাদের গ্রস্থরচনার উদ্দেশ্য সম্পর্কে অন্যান্ত কারণের মধ্যে একটি কারণ এই 
দিয়েছিলেন যে, আধুনিক কালের উপযোগী করে, বাংল! সাহিত্য থেকে তৃষ্টাস্ত 
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আহরণ করে যথার্থ বাংল। অলঙ্কারের বই লেখা আবশ্তক। মুধীরকুমার 
জানিয়েছেন--“অলঙ্কার শিক্ষ! দেয় ভাবশুদ্ধি ও চিস্তাপ্ুদ্ধি, রচনার শৃঙ্খল, 
সরসত, সরলতা, সবলতা', সার্থকত বা আমোঘত11৮ অলঙ্কার যে কাব্যের 
শ্রী, সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। রবীন্দ্রনাথের শেষ জীবনের একটি কবিতার মধ্যে 
একথার স্পষ্ট উল্লেখ আছে-_ 
“মন যে দরিদ্র 
তার তর্কের নৈপুণ্য আছে 
ধনৈশ্বর্য নাইক ভাষার। 
কল্পনাভাগ্ডার হতে তাই করে ধার 
বাকা অলঙ্কার। 
কথন হৃদয় হয় 
সহলা৷ উতলা 
তথন সাজিয়ে বল! আসে অগত্যাই।” 
কবিমনের এই উতল! অবস্থা থেকেই সার্থক অলঙ্কার জন্মগ্রহণ করে 
থাকে। রবীন্দ্রনাথের এ কবিতাটিতে কাব্যের অলঙ্কার সম্বন্ধে কথ! উত্থাপন 
করে অবশেষে নারীর অলঙ্কারের কথা বল হয়েছে। স্থন্দগ্নী নারীর প্রসঙ্গ 
এর 'আগেও অলঙ্কারবিদূকে অলঙ্কার যুগিয়েছে । ভামহের কথা তুলে 
শ্তামাপদ চক্রবর্তী তার বই শুরু করেছেন--“ন কাস্তমপি নিওষং বিভাতি 
বনিত। মুখম্‌ ৮ । অর্থাৎ কান্ত বা কমনীয় হলেও বনিতার মুখ বিনা অলঙ্কারে 
স্থষমাময় হয়না । 
অলঙ্কারের ইংরেজি প্রতিশব্ধ হলো 18076 | কিন্তু পণ্ডিতর। বলেছেন 
যে, এ-ছটি শবের অর্থ ঠিক এক নয়। ইংরেজিতে ঢ1807৫-এর সংজ্ঞা হলো 
+2 06551986101) 010 0106 01817 2100 01:011781 ছা 0৫ 97068101175 
101 0106 98106 0৫ 86861 69০6. 1 আমাদের দেশে খ্রীষ্টাকের নবম 
শতকে রচিত ধ্বগ্ভালোক' গ্রন্থে বল! হয়েছে__ 


রসাক্ষিগ্ত তয়! যন্তয বন্ধ; শক্-ক্রিয়ো ভবে । 


অপৃথগ যত নির্ব্যঃ সোইলক্কারো! ধবনৌ মতঃ।” 
_ধ্বন্তালোক, ২১৭ 
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অর্থাৎ, রসের দ্বারা আক্ষিপ্ত বা আকৃষ্ট এবং রসের সঙ্গে একই প্ররযস্ধে 
সিদ্ধ যে রচন।, তারই নাম অলঙ্কার । 
কবির মনন, সংবেদন, অনুভূতি থেকেই ভালে! অলঙ্কারের জন্ম হয়। 
অলঙ্কারের প্রধান ছুটি ভাগের একটি হলে! শব্দাণস্কার, অন্তটি অর্থালঙ্কার। 
উচ্চারিত ধ্বনির মধ্যে অনুভূতি সু-সঞ্চারিত হবার ফলে রচনা” 
বিশেষ যখন দামঞ্জশ্যময় অনুরণনের দৃষ্টান্ত হয়ে ওঠে তখনই 
সেখানে শবালঙ্কার ঘটেছে বলতে হবে । এইবার শব্বালগ্কারের 
কয়েকটি নমুনা দেখ। যাক্‌__ 
১। গান তার গুন্‌ গুন্‌ 
মঞজীর রুন্‌ রুন্‌, 
বোল তার ফিস্‌ ফিস্‌ 
চুল তার মিশ মিশ,। 
সেই মোর বুলবুল,_ 
নাই তার পিঞ্জর, 
চঞ্চল চুল্বুল্‌ 
পাথনায় নির্ভর |” 
--পিয়ানোর গান £ সত্যেন্ত্রনাথ দত 
২। “খুজে মেলেনিক ইশার।) 
ডাকঘরে নেই ঠিকানা, 
চিঠি নেই; দিবানিশার1-_ 
' ভম্মলোচন তৃষারা 
ভবঘুরে ঘোরে বেগানা ) 
পালায় পিশাচ ইসারা 1 
--গঅপন্মার £ বিধু) দে 
৩। “বামুন বাদল বান দক্ষিণ! পেলেই যান ।” 
বাংল! প্রবাদ 
৪1 প্নন্দপুরচন্দ্র বিনা বৃন্দাবন অন্ধকার 
বহেনা চল মলয়াঁনিল লুটিয়! ফুল গন্ধতার” 
বৃন্দাবন! অন্ধকার+ £ কালিদাস রায় 
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€। “থান্তে-খাদকে বাদ্যে-বাদকে প্রকৃতির এরশ্থর্য, 
ষড় খতু ছলে ষড় বিপু খেলে কাম হতে মাৎসর্ধ্য | 

--“ছুখবাদী' £ যতীন্দত্রনাথ সেনগুপ্ত 

৬। “অঙ্গে রাখিন! কাহারে। অঙ্গীকার ? 

টাদ্দের "লোয় ঠাচর বালির চড়।।” 
--ঘোড়সওয়ার” : বিষ দে 
এইসব দৃষ্টান্তের মধ্যে শবের উচ্চারিত ধবনি নিয়ে কবিদের কারিকুরি 
দেখা যাচ্ছে । এসব ক্ষেত্রে বিভিন্ন উক্তির রম্যতা প্রধানতঃ উচ্চারিত শবের 
ধ্নিতেই আশ্রিত। এই কারণে, রম্যতা-বিধায়ক কোনো একটি শব্ধ বদূলে 
তার অন্য কোনে! প্রতিশব দিলে সৌন্দর্য নষ্ট হবে। “অঙ্গে রাখি না কাহারে 
অঙ্গীকার”,_-এই উক্তির বাচ্যার্থ যথাসাধ্য বজায় রেখে যদি বল! যায় 'শরীরে 
কি কারও রাখি না প্রতিশ্রুতি ?-_তাহলে এ পুর্বকথার শ্রুতিগম্য বিশেষ 
ধ্বনির বিশেষ শ্বাদ থেকে বঞ্চিত হতে হবে। মানে হয়তো ঠিক রইলো, 
কিস্ত কানের আনন্দের প্রকৃতি হয় বদলে গেল, নয়তো পুরোপুরি বিলুপ্ত 
হলো। এই স্বতঃপিদ্ধ মনে রেখে বাংল! শবালঙ্কারের পাঁচটি প্রধান শ্রেণীর 
কথা স্মরণীয় _ধ্বন্যুক্তি, অনুপ্রাস, যমক, শ্লেষ এবং বক্রোক্তি। ন্ুধীর- 
কুমার এই পাঁচটির কথা বলেছেন। শ্তামাপদ চক্রবর্তীর হিসেবে বাংলা 
শব্দালঙ্কারের প্রধান পাচ শ্রেণীর নাম--অন্ুপ্রাস, যমক, বক্রোকি, গ্লেষ 
এবং পুনরুক্তবদাভা। এই ছুই বিশেষজ্ঞের তালিকা মিলিয়ে এখন মোট 
যে ছণটি শর্ধালঙ্কারের কথা এখানে আলোচ্য, যথাক্রমে সেগুলির নাম 
দেওয়! হলো-__অনুপ্রাস, যমক, বক্রোক্তি, শ্লেষ, ধ্বনুযক্তি এবং পুনরুক্ত- 

বদাভানদ। এইবার একে-একে এদের বৈশিষ্ট্য দেখা যাক্‌। 
“বর্ণসামামনুপ্রাসঃ [সাহিতাদর্পণ ]। বর্ণপামোর নাম অনুগ্রান। 
কিন্ত স্বরবর্ণ নয়, বাংলায় ব্যঞ্জনবর্ণের সাম্য থেকেই অনুপ্রাস ঘটে 

থাকে । 'সাহিত্যদর্পণের” ব্যাখাকার কানে (186) লিখেছেন-_ 
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সঙ্ঘ) 108 12 22792660 0215 0006 ৪10. 1 006 
58170201061) 01: 3) 002 52076 00190188191 17895 16 
12106266202. 12010001০4৫ 011025.+ 


অর্থাং_-একই বর্ণগুচ্ছের [ব্যঞ্জনবর্ণ] পৌনঃপুনিক প্রয়োগের নাম 
অন্রপ্রাস। এ অলঙ্কার নানাভাবে উৎপন্ন হতে পারে__যেমন [১] একই 
ব্যঞরনের ছু'বার বাবহারে ; [২] কয়েকটি ব্ঞনবর্ণের সন্মিলন-ঘটিত কোনো 
ব্ঞ্জনসজ্ঘের ছু'বার মাত্র প্রয়োগে; কিন্তু, অপরিবতিত ক্রমে, অর্থাৎ 
বিষ্যাসের যথাযথ ক্রম রক্ষা করেহ সে রকম প্রয়োগ ঘটতে পারে; এবং 
[৩] একই বাঞ্জন বহুবার ব্যবহার করে। 


প্রথম 'ও তৃতীয় রীতির নাম বৃত্তান্ প্রাস, দ্বিতীয়টির নাম ছেকাম্ুপ্রাস। 
প্রত্যেক অনু ্রামই এক হিসেবে বৃত্ত্যনুপ্রাস। 'বৃর্ভি' বা বরসব্ঞ্জক 
বর্ণ-প্রয়োগ থেকেই বৃত্তান্তপ্রামের উদ্ভব ঘটে থাকে । এর আগে যে ছ”টি বাংলা 
দৃষ্টান্ত দেওয়া হয়েছে তার প্রথমটিতে এহ সাধারণ অর্থে তো বটেই, তাস্ছাড়া 
বিশেষ অর্থেও বৃত্যানুপ্রান বিগ্কমান। গুন্‌ গুন্ঃ, “কুন্‌ রুন্+, “ফিস্‌ ফিস”, 
“মিশ্‌ মিশও ইঠ্যাদি প্রয়োগের মধ্যে এই বৃত্ত গ্রাসের নমুন। য়েছে। 
যথাক্রমে গু, রু, ফি, মি-র ছুই-ছুই দফায় আবিভাব ঘটেছে [১]। তৃতীয় 
ঘৃ্াস্তে 'বামুন, বাদল, বান”, এই অংশে 'বা”-বাঞ্জনের বশ্ৃবার পুনরুচ্চারণ 
ঘটেছে । ওখানেও বৃত্তানুপ্রাস [২]। আবার বহুবার উচ্চারিত সংযুক্ত ব্যঞ্জনের 
বৃত্বান্ুপ্রাসের [৩] নমুন। রয়েছে “নন্দপুর চন্দ্র বিনা বৃন্দাবন অন্ধকার” উক্তিতে। 
গথানে “ন; অগ্ঠ বাঞ্জনের সঙ্গে সংযুক্ত হয়ে বারবার উচ্চারিত হুচ্ছে। 
আবার, বিষু দের 'অপন্মার” থেকে তালিকায় দ্বিতীয় যে নমুনাটি তুলে দেওয়া 
হয়েছে, তাতে দেখা যাচ্ছে শারা*-ব্যঞ্জনগুচ্ছের আবর্তন-- “ইশারা” “নিশারা” 
তৃষারা'ই তার প্রমাণ। মনে রাখা উচিত যে যদি লেখা হতো-_ 
কেশ নগরের মশারা 
সারা হছলে। দেই বিষেতে 
মনীষার! এসে বলেছে। 


__তাহুলে তাতে কাব্যপ্রাণ না থাকলেও “শারা” ধ্বনির বৃত্তানু প্রান অক্ষুঞ্জ 
থাকতে।। “মশারা' “সারা, এবং “মনী-ষারা” এই তিন শব থেকেই অধুক্ত 
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“শারা? বাঞ্জনগুচ্ছ খুঁজে নিতে কষ্ট হবার কথ| নয়। বাংল] উচ্চারণে 'শারা” 
“সারা+, “যারা” তিনটিই লমমূল্যের-- অর্থাৎ এই তিন ক্ষেত্রেই শ-এর উচ্চারণ 
৪1-এর মতন। 

বিশেষ অর্থে “বৃত্তানু প্রাস? বল্‌্তে যা! বোঝায়, তার প্রকৃতি সম্বন্ধে অতঃপর 
এই কটি সাধারণ লক্ষণ মনে রাখা প্রয়োজন,_-এক ব্যঞ্জনের বন প্রয়োগ,-- 
যুক্ত বা অধুক্তভাবে একই ব্যঞ্জনগুচ্ছের একই ক্রমানুসারে বহুবার প্রয়োগ, 
এবং,-_ক্রমভঙ্গ বা পর্যায়তেদ হলেও একই ব্যঞ্জনগুচ্ছের হুবার প্রয়োগ । 
প্রথম তিনটি লক্ষণের দৃষ্টান্ত আগেই দেওয়া হয়েছে । এইবার যদি বলা যায়-_ 


টবে বটগাছ 
দেখে পাই লাজ 
জল বাংলায় 
এ কী হয় আজ। 


তাহলে "টব, আর “বট” লাজ আর “জলা” শব্দের মধ্যে ব্যঞজনবর্ণের পর্যায়- 
ভঙ্গ সত্বেও যে সমাবস্থান দেখা যাবে, দেও এ “বৃত্বানু প্রাস-এরই দৃষ্টান্ত [৪]। 

বিশেষভাবে “ছেকান্ুপ্রাস+ ল্তে যা বোঝায়, তার প্রকৃতি সম্বন্ধে 
মনে রাখ! দরকার যে, একটিমাত্র বাঞ্জনের পুনরাবুত্তি কখনোই “ছেকানু গ্রাস? 
নয়। ছেকান্ুগ্রাসের আর এক নাম “একান্ম প্রান”; কিন্তু একটিমাত্র 
ব্যঞ্জনের অনুপ্রা নয়, একই ব্যঞ্জনগুচ্ছের অনুপ্রাপ। ছুই 
ব1 ছুইয়ের বেশি বাঞ্জন থাকা চাই এবং তাঁর! হয় যুক্তভাবে, ন। হয় অধুক্তভাবে 
একই ক্রমে মাত্র দুবার ধ্বনিত হবে। এই রকম অনুপগ্রাসের নমুনা আছে 
ওপরের পঞ্চম উদ্ধতিতে-- 


'থাস্কে-খাদকে বান্তে-বাদকে” 
কিংবা “ষড় খতু ছলে ষড় রিপু খেলে” 
এ সব ক্ষেত্রে অপরিবতিত ক্রমে তিনটি-তিনটি ব্যগ্রনের মাত্র ছুবার করে 
প্রয়োগ ঘটেছে_-“গ্ভে-দ্কে এবং “ষড়রি। এরই নাম “ছেকানুপ্রাসঃ। 
অতঃপর শ্রতান্ুপ্রাসের কথ!। আমাদের মুখবিবরে ভিম্ন-ভিন্ন ধ্বনি 
উচ্চারণের স্থান্গত পার্থক্য আছে। এক উচ্চারণস্থান থেকে উচ্চারিত 
বিভিন্ন ব্যঞ্জনের অনুপ্রাসকে বল। হয় শ্ুত্যনুপ্রাস। যেমন-_ 
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প্ঢালি মধুরে মধুর বধূরে আমার হারাই বুঝি, 
পাই নে খুঁজি 1” 
--ঝুলন? ঃ রবীন্দ্রনাথ 
অধরোষ্ঠের সংস্পর্শের ফলে উচ্চারিত “ম+,' “ব”, “প' ধ্বনির এই 
অনুপ্রামের নাম শ্রুতানুপ্রাস। 
ধ্বনিচমণ্কারিত্বের উদ্দেশ্যে পুনঃ পুনঃ প্রযুক্ত একাধিক 
অনুপ্রাসের নাম “মালানুপ্রাদ? | 
“আমার চোখের বিজুলি-উজল আলোকে 
হাদয়ে তোমার ঝঞ্ধার মেঘ ঝলকে '*"* 
__প্রণয়-প্রশ্নণ £ রবীন্দ্রনাথ 
এখানে জ, ল, ক,ঝ ইত্যার্দির একাধিক অনু প্রাসমালা দেখা যাচ্ছে। 
এর নাম 'মালানুপ্রাস” | 


অনুপ্রাসের পরে এবার যমকের কথায় আস! যাক। শুনতে একই 
রকম, কিন্তু অর্থের ভেদবাচক শব্দসমাবেশের পুনরাবৃত্তির নাম 
“মক? । রাংলায় কবিওয়ালারা ছিলেন যমকের ভক্ত। দাশরথি রায়ের 
পন্তে যমকের প্রাচুর্য দেখা যায়। একালের লেখকদের মধ্যে শিবরাম চক্রবর্তী 
এ'রাজ্যের প্রসিদ্ধ ব্যক্তি। 
জীবনে কখনো! ভালোবাসা ন! পেলেও একটি ভালো! বাস। 
পেয়েছিলাম | 
-_এই উক্তির মধ্যে “ভালোবাসা” আর “ভালো! বাসা” উচ্চারণে সমধর্মী 
হলেও অর্থে পথক। এই রকম প্রয়োগ-কে বল! হয় 'যমক+। 
মনে রাখা উচিত যে, উচ্চারণে ছুটি শবেের সম্পূর্ণ এক্য থাকা চাই। 
গুঞ্জন আর গগঞ্জনা,_কিংবা, “নিরত, আর “তরণী” ইত্যাদির মধ্যে যে 
আংশিক বর্ণগত লাদৃশ্তের চেহারা বিস্কমান, সে সাদৃশ্ত যমকের নয়। তাছাড়া 
শ্লেষ আর যমকের ভেদটিও মনে রাখা দরকার । যমকে শব্দটি একাধিক 
বার আবৃত্ত হওয়া চাই। শ্লোষে একবারই যথেষ্ট। 
সংস্কত সাহিত্যে ঘটকর্পর, ভর্তি, নীতিবর্মণ প্রভৃতি লেখকদের অনুশীলনে 
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যমকের বহু দৃষ্টান্ত দেখা গেছে। বাংলায় আঠারোর শতকের কবিদের 
রচনায় যমক অলঙ্কারের বহুল ব্যবহার চোখে পড়ে । যমক অলঙ্কার সম্বন্ধে 
বিশেষভাবে মনে রাখা দরকার যে, এতে যে বর্ণগুচ্ছ আবৃত হয়ে থাকে, তার 
মানে থাকতেও পারে, নাও থাকৃতে পারে । আবার, একটি অর্থযুক্ত এবং 
অন্ঠটি নিরর্থক হতেও বাধা নেই। .তারপর, আছ, মধা, অন্ত্য এবং সর্ব 
ভেদে যমক চার রকম হয়ে থাকে। পর-পর এই চার শ্রেণীর চারটি দৃ্টাস্ত 
দেওয়া হলো--_ 
[১] “আন দরে আন] যায় কত আনারস।” [আগ্ভযমক ] 
[২] “যাইতে ভবের পারে পারে সেই জন।৮ [মধ্যযমক ] 
[৩] “যত কাদে বাছা! বলি সর সর 
আমি অভাগিনী বলি র্‌ সর্‌।” [ অস্ত্যযমক ] 
[8] “ভাল ভাল বধু! ভাল ত আছিলে? 
ভাল সময়, ভাল এসে দেখ! দিলে ।” [ সর্ধযমক ] 


বাংলায় "দর্বযমকের+ ব্যবহার প্রায় নেই-ই। এই নমুনাগুলি দেখলেই 
বোঝা যায় যে, উচুদরের ভাবের কবিতায় যমকের জায়গা! খুবই কম। 
যমকের সঙ্গে ইংরেজি 0 বা 687:0001072518. অলঙ্কারের সাদৃশ্য আছে। 
বাংলায় ব্যাপকভাবে শ্লেষ এবং যমক উভয় অর্থেই মাঝে মাঝে “শবাক্রীড়া? 
কথাটি ব্যবহৃত হয়। 

যমকের মূল বৈশিষ্ট্য দেখা গেল। ওপরের দৃষ্টান্তগুলির প্রত্যেকটিতেই 
“সার্থক যমক? দেখা যাচ্ছে। এইবার “নিরর্থক যমকের কথা। 
বাংলায় “নিরর্থক যমক আর ছেকান্ুগ্রাস” মনে হয় একই ব্যাপার। 
ছেকানুপ্রাসের নমুনা! আবার মিলিয়ে দেখ! যাক্‌-_ 

“ড় খতু ছলে ষড় রিপু খেলে" 

--এখানে 'ষড়খ, “ষড়রি+ প্রয়োগ ছুটি শুনতে একরকম, কিন্তু অর্থহীন। 
অধ্যাপক শ্ঠামাপদ চক্রবর্তী এরকম ক্ষেত্রে ছেকানুপ্রাম' আর নিরর্থক 
যমক”কে অভিষ্ন মনে করেছেন। 

এইবার “বক্রোক্তিঃর কথা। এর আগে কুস্তকের প্রসঙ্গে যে “বক্রোক্তি-র 
কথা বল! হয়েছে, এখানে আলোচ্য 'বক্রোক্তি-শব্খালঙ্কার' সে জিনিস নয়। 


৮৩ সাহিত্যের নানাকথ। 


বক্তার কথা শ্রোতার পক্ষে যখন ভিন্ন অর্থে গ্রহণ কর! 
সম্ভব হয়, তখনই “বক্রোক্তি-শব্ালঙ্কারঃ ঘটেছে বলতে হবে। 


যমকে যেমন শবগগত চাতুর্ষের নমুন] দেখা গেছে, বক্রোক্তিতেও কতকটা 
তাই দেখ যায়। এ ধেন শব্ধ নিয়ে খেলা করবার মি । ভাঁরতচন্দ্রের অন্নদা- 
'মঙ্গলকাব্যে অন্পূর্ণণ আত্মপরিচয় দিতে গিয়ে যখন শিবের সম্বন্ধে বলেন__ 


“কু-কথায় পঞ্চমুখ কভরা বিষ” 


--তখন শব্দার্থজ্ঞানী পাঠক বুঝতে পারেন যে, “কু” মানে পৃথিবী 
এবং “মন্দ হুই-ই হতে পারে ;--পঞ্চমুখ মানে "পঞ্চানন মহাদেব এবং 
“অতিশয় বাচাল, দুই-ই হওয়া সম্ভব; “কণ্ঠতরা বিষ” “নীলকঞ্ঠ মহাদেবকেও 
বোঝাতে পারে, আবার, “অতিশয় তিক্তভাষী' অর্থও সম্ভব। অতএব ধিনি 
এসব কথ বল্ছেন তিনি যে-অভি গ্রায়ে বল্ছেন, তার সে-অভি প্রায়ের বিপরীত 
অর্থ করলে শ্রোতাকে দোষ দেওয়' যায় না। একে বল! হয় 'বক্রোক্তি”। 


এই দৃষ্টান্তে উচ্চারণবৈচিত্রা-নিরপেক্ষভাবে কেবল শব্দার্থের বিভিন্নতা 
বশতঃ একই শবে ভিন্ন ভিন্ন অর্থের ধারণা হচ্ছে। আবার, প্রধানতঃ 
উচ্চারণের তারতম্যজনিত অর্থভেদও হতে পারে । 


তুমি কি পড়েছে? এবং “তুমি কী পড়েছ ” 


এই ছুটি প্রশ্নের ভাষা! এরকম, ধানান একই রকম। কিন্তু প্রথমটিতে 
জিজ্ঞাসার এবং দ্বিতীয়টিতে বিশ্ময়ের নুরগত তারতমা ঘটানো প্রশ্নকর্তার বলবার 
ভঙ্গির ওপর নির্ভর করে। এই জাতীয় স্বরভঙগির পাঞিভাষিক নাম “কাকু” । 

অতএব বক্রোক্তির ' পূর্বনষ্টান্তকে শ্লেষবক্রোক্তি এবং এটিকে 
কাকুবক্রোক্তি বলা যাবে। 

শ্নলেষ সম্বন্ধে কিছু ধারণা পাওয়া! গেল। শ্লেষবক্রোক্তি-তে বস্তা! এবং 
শ্রোতা ছুটি ভিন্ন পক্ষের দরকার হয়। কিন্তু শুধু গ্লেষের ক্ষেত্রে__অর্থাৎ 
ধাব্ক্টেব-এ একা লেখক ব৷ বক্তা থাকলেই চলবে । ভারতচন্দ্রের অন্নদা- 
মঙ্গল কাব্য থেকে যে দৃষ্টান্তটি তুলে দেওয়! হয়েছে সেটিকে "শব গলে বলাই 
সংগত। কারণ, ওখানে ছুটি পক্ষ আছেন বটে, কিন্তু এক পক্ষই সক্রিয় । 
অন্পপূর্ণ! বলেছেন, আর শ্রোতা! সে সব কথা মুখ বুজে শুনেছেন মাত্র। একটি 


অলঙ্কারশান্ত্রের কথ! ৮১৭ 


শবে একাধিক অর্থের অবন্থিতির ফলে শ্লেষ হয়ে থাকে । যমকের মতো! এতে 

শবটি বার-বার উচ্চারিত হবার দরকার নেই। পত্ডিতরা শ্লেষের নানান্‌ শ্রেণীর 

কথা বলেছেন । আ'-ভাঙ শখের শ্লেষকে বলা হয় অভজল্লেধ। যেমন-- 
“কে বলে ঈশ্বর গুপ্ত ব্যাপ্ত চরাচর ? 


এখানে ঈশ্বর গুপ্ত মানে, “একজন বাঙ্গালী কবি” এবং পিগবান গুপ্ত” 
দুই-ই বোঝা! যায়, শব্ধ ছুটিকে না৷ ভেলেই সে অর্থবৈচিত্র্য পাওয়া যাচ্ছে। 
আর, সংস্কৃতে যাঁকে সভজ্টোৌষ বলা হয়, ভাঁতে দেখা! যায় শব্দ ভেঙে 
অর্থবৈচিত্রা সাধনের প্রয়াস । একালের বাংলায় শিবরাম চক্রবর্তী-র লেখাতে 
এই অলঙ্কারের নানা নমুন। দেখা গেলেও বাংলাতে কিন্তু সংস্কতের মতো এ 
নদের চচ? ততো বেশি হয়নি । দাশরথি রায়ের একটি লেখাতে বল। 
হয়েছে “অপরূপ রূপ কেশবে”-_সেখানে “কেশবে”, কথাটি ভেঙে “কে শবে 
করে নিলে ভিন্ন অর্থ পাওয়! যাবে । অতএব সেটি সভঙ্গপ্লেষের দৃষ্টান্ত 
এইবার ধ্বন্থযক্তির কথা। সুধীরকুমার ধ্ধ্বন্যুক্তি'র এই সংস্ঞ! 
দিয়েছেন--“বর্ণ, শব্দ বা বাক্যের ধ্বনিরূপ দিয়া অর্থের উক্তি 
অর্থাৎ আভাসে প্রকাশ হইলে, সেই বিশিষ্ট সৌন্দর্যের নাম 
ধবনু]ক্তি অলঙ্কার হয়।” 
বল! বাছুলা, 0০০০ তাঁর 78885 01 0140851-এ এই কথাই 
বলেছিলেন--”][1৩ 50010 10050 56612) 21) 20190 00 05০ 961596. 1৮ 
যমকে এবং গ্লেষে চাতুর্ষের ভাবটাই প্রধান ) ধ্বন্থাক্তিতে সেরকম নয়। 
ধ্ন্নাক্তি যেন গভীরতর ব্যঞ্জনার দিকেই পিবিষ্ট। 
“বনের মন্দির মাঝে তরুর তনুর! বাঁজে, 
অনস্তের উঠে স্তবগান 
চক্ষে জল বহে যায়, নম্র হল বন্দনায় 
আমার বিশ্মিত মনগ্রাণ।৮ --অসমান্ত £ রবীন্দ্রনাথ 
_-এখানে উচ্চারিত ধ্বনি থেকেই এর অন্তরনিহিত বিশিষ্ট অর্থের স্বাদ 
পাওয়া যাচ্ছে। আবার-- 
“বেগুন মুলে! পাওয়া যাবে নিলফামারির বাজারে 
নগদ দামে বিক্রি করে, তিন টাক। দাম হাজারে |% 
রবীন্দ্রনাথের এই ছড়ার মধ্যে পূর্বদৃষ্টান্তের মতো! গভীরতার স্বাদ 


৮২. সাহিত্যের নানাকথা 


না থাকলেও এর উচ্চারিত ধরনিপারম্পর্য থেকে অস্তনিক্ত লঘু কৌতুকের 
অনুরণন অনুভব কর! বাচ্ছে। সুতরাং ভেতরের মানেটি গম্ভীরও হতে পারে, 
হাল্কা হতেও আপতি নেই। ধবস্থাক্তিতে শুধু এহটুকু দেখা দরকার যে, 
উচ্চারণের নঙ্গে-সঙ্গে মনে তার প্রতাক্ষ ব্যগ্রনা জাগা চাই। স্থ্ধীরকুমার 
বিশেষভাবে বাংলার ধ্বন্যাত্মক শব্গুলকে ধ্বন্থ্ক্তি সাধনের প্রকৃষ্ট উপায় 
বলে স্বীকার করেছেন। রবীন্দ্রনাথ নিজে এই ধ্বস্তাত্বক শব্দের এশ্বর্য সম্বন্ধে 
অনেক প্রশংসার কথা লিখে গেছেন। তারতচন্ত্র, সত্যেন্দ্রনাথ প্রভৃতি কবির 
রচনাতে বাংলা ধ্বন্যাত্মক শব্ধের বছ বিস্ময়কর প্রয়োগ লক্ষ্য কর! গেছে। 
আধুনিক কালে যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ গ্রভৃতি কবিরাও এদিকে বিশেষ সামর্গের 
পরিচয় দিয়েছেন। সতোন্দ্রনাথের কবিতা থেকে এই ধ্বন্তাত্মক শব্দের 
বাবহারলব্ধ ধবনু[ক্তির নমুনা! দেখ! যেতে পারে 
“তুল্‌ তুল্‌ টুক্‌ টুক 
টুক্‌ টুক্‌ তুল্‌তুল্‌ 
তার তুল্‌ কার মুখ? 
তার তুল্‌ কোন্‌ ফুল্‌? 
বিল্কুল্‌ তুল্‌ তুল্‌ 
টুক টুকু বিল্কুল্‌।” 
এই দৃষ্টান্তের মধ্যে ধ্বন্তাত্মক “তুল্‌ তুল এবং প্টুক্-টুক্-এর বিচিত্র 
আবেদন দেখা যাচ্ছে। এখানে তৃতীয়-চতুর্থ লাইনের “তুল, অবিশ্তি 
ধ্ন্ঠাত্মক শব নয়। ভারতচন্দ্রের লেখাতে এর চেয়ে সার্থক তৃষ্টান্ত আছে। 
একটি দৃষ্টান্ত দিলেই সে ক্থ। সুপরিস্ফ,ট হবে__ 
“লটাপট জটাজুট সংঘট্ট গ্গ1। 
ছলচ্ছল টলট্রগ কলকল তরঙ্গ11৮ 
--এখানে জলাশয়ের পৃর্ণতাবাঁচক “ছলচ্ছল+, জলের নির্মলতাবাচক 
*টলউ্ল' এবং জলের গতিশীলতা। এবং ধ্বনিময়তাঁর পরিচায়ক “কলক্কল”,-_ 
এই তিনটি ধ্বন্তাত্মবক শব্ধ ব্যবহার করা হয়েছে। 
এইবার ধবনুাক্তি সম্বন্ধে এই তিনটি কথা মনে রাখ! দরকার-_ 
[ক] মুধীরকুমার লিখেছেন---“হিহাতে ভাবান্কারী যে কোন প্রকার 
উত্রুষ্ট বর্ণ প্রয়োগ হইলেই চলে, বর্ণের পুনরাবৃতি একাস্ত আবশ্তক নছে।” 


অলঙ্কারশান্ত্রের কথা ৮৩ 


[খ] শব, বাকা, পুরো অন্ুচ্ছেদ__সর্বত্রই এই ধবন্থাক্তির প্রয়োগ ঘটতে 
পারে। [গ] ধ্বন্থ্যুক্তির এইসব লক্ষণ দেখে এই সিদ্ধান্তে আসা চলে যে, 
অনুপ্রাস, যমক ইত্যাদি অন্তান্ত এক ব| একাধিক শবালঙ্কার যেখানে আছে, 
অন্ান্ত অলঙ্কারময় হয়েও উচ্চারিত ধ্বনিমাধূর্যের গুণে সেইলব অংশও 
ধবন্যক্তির দৃষ্টান্ত হতে পারে। 

অতঃপর শব্ধালঙ্কার-এর শেষ প্রসঙ্গ 'পুনরুক্তবদাভান-এর কথা। 
অধ্যাপক শ্তামাপদ চক্রবর্তী অতি সংজ কথায় এর সংস্তা এবং দৃষ্টস্ত 
দিয়েছেন। €স অংশ এখানে তুলে দেওয়া হলে! ;--“কোন বাক শোনা- 
মাত্রই যদি মনে হয় যে একই অর্থে একের বেশি ভিল্নরূপ শব্দ 
ব্যবহৃত হয়েছে, কিন্তু অর্থ বোঝামাত্র যদি সে ধারণ! কেটে 
যায়, তবেই হয় পুনরক্তবদাভাস অলঙ্কার 1 

এই অলঙ্কারের দৃষ্টান্ত-_ 

“কোথা আজি পঞ্চশর অনঙ্গ মদন”  --শ্তামাপন চক্রবর্তী 


শুনলে হঠাৎ মনে হয় পঞ্চশর, অনঙ্গ এবং মদন তিনটি একই অর্থরাচক 
শবা। কিন্তু পরে বোঝা যায় যে, শিরের ক্রোধে ভন্মীভূত [ অনঙ্গ ] মদনকে 
কবি জিজ্ঞাস করেছেন-- তোমার পাচখানি শর আজ কোথায় ? 


এইবার অর্থালঙ্কারের কথা-_ 

অর্থনির্ভরণীল অলঙ্কারের নাম অর্থালঙ্কার ৷ এ রাজ্যে শবের উচ্চারণগত 
ধ্বনিচাতুর্য বা ধ্বনিসৌন্দর্যের কোনো কথা ওঠে না। এখানকার সৌন্দর্য সম্পূর্ণ 
অর্থগত। "পাহাড় মেঘের মতো দিগন্তে দৃহমান”, অথবা “দিগন্তে নীরদ্দনিভ 
গিরিমাল। দৃষ্টিগোচর হয়'__এই ছুই উক্তিতেই অর্থগত এঁক্য আছে, যদিও 
এদের মধ্যে শব্দগত সমতা! নেই। কিন্তু অর্থালঙ্কারের বিচারে তাতে কিছু 
আসে যায় না। অর্থালঙ্কার সম্বন্ধে দ্বিতীয় কথা এই যে, এ রাজ্যে চিত্রধর্মেরই 
প্রাধান্ত। শব্ালঙ্কারে যেমন কানের আবেদন, অর্থালঙ্কারে তেমনি অর্থগ্রাহী 
মনের আবেদনই প্রধান মনে ₹য়। এইবার আগে যথাক্রমে দ্বভাবোজ্তি, 
লক্ষ্যোক্তি, আারোপোক্তি, ব্যঙ্গ্যোক্তি ইত্যাদির কথ বলে নিয়ে পরে সাদৃশা- 
বাচক অলঙ্কারের কথা বিশেষভাবে,--এবং খিরোধবাচক, শৃঙ্খলাবাঁচক, স্তায় 
বা তর্কবাচক অন্তান্ত অর্থালঙ্কারের মধ্যে প্রধান ছ'একটি প্রসঙ্গ দেখ! ধাবে। 


৮৪ সাহিত্যের নানাকথা 


'ক্ষণিকার” "চিরায়মানা”কবিতার মধ্যে রবীন্দ্রনাথ ৰলেছিলেন-_ 


“এসে হেসে সহজ বেশে, আর কোরো না সাজ 
গাঁথা যদি না হয় মাল ক্ষতি তাহে নাই গে বালা 
ভূষণ যদি ন৷ হয় সার! ভূষণে নাই কাজ ।” 


অর্থালঙ্কারের প্রথম প্রসঙ্গ স্বভাবোক্তির কথা ভাবতে বসলেই 
রবীন্দ্রনাথের সেই উক্তিটি মনে পড়ে। দণ্ডী বলেছিলেন, শ্বভাবোক্কিই "আগ্া 
অলঙ্কৃতি । সেকালে এ-অলঙ্কারের নাঁমাস্তর ছিল “জাতি । কিন্তু ভামহ্‌ 
একে অলঙ্কার বলে মানেননি। কারণ, তিনি বিশ্বাস করতেন যে, “যেমন 
আছ তেমনি এসো*_:এ আহ্বান অলঙ্কারপ্রীতির নিদর্শন নয়। উক্তির 
বক্রুতা-ছাড়া অলঙ্কার অসম্ভব। এই ছিলে! ভামহের বিশ্বা। লোকমুখের 
প্রসাধনহ্থীন বচনে থয! ছুরলভ, ভাষার সেই বিশেষ রমণীয়ত1 বোঝাবার জন্তে 
সেকালে “বিচ্ছিত্তি' কথাটি ব্যবহৃত্ত হয়েছে। “বিচ্ছিত্তি' তে সংসারের পথে- 
ঘাটে, যত্রতত্র, বিনা-মায়াসে, বিনা-প্রযত্বে পাবার জিনিস নয়। “ভূষণে 
নাই কাজ”-কবির এই প্রস্তাবের মধ্যেও বচনের একরকম নির্বাচন ঘটেনি 
কি? গয়না পর শেষ না হয়ে থাকে তো এমনিই চলে এসো, গয়নার 
দরকার নেই।”__এইভাঁবে মনৌবাঞ্! প্রকাশ করলে সেটা সত্যিই হয়তো 
লোঁকমুখের কথ! হতো । কিন্তু কবি তা করেননি । কথাকে কিঞ্চিৎ মাজিত- 
ভাবে, বক্রভাবে পরিবেষণ করাই তো। কবিতার রীতি। বক্রতা-হীন অলঙ্কার 
আমাদের কল্পনার অগোচর ! 

আচার্য দণ্তী বদিও “ম্বভাবোক্তি'র গুণগান করেছিলেন, তবু তাকেও 
“বক্রোক্তি” এবং 'ম্বভাবোক্তি'র মধো ভেদ স্বীকার করতে হয়েছে। তিনি 
ভামহর “অতিশয়োক্তি,-সম্পকিত মন্তব্য ্মরণ করেছেন । ভামহু বলেছিলেন, 
লকল অলক্কারেই উক্তির কিছু-না-কিছু বাড়াবাড়ি ঘটে থাকে । অর্থাৎ-_ 
বন্রতা” বা কিঞ্চিং আতিশয্য ছাড়া! অলঙ্কার হয় না। অভিনবগুপ্ত বলে 
গেছেন সকল অলঙ্কারের মধ্যেই অতিশয়োক্তি আছে--অতিশয়োক্তি হলে! 
“সর্বালঙ্কারসামান্তব্ূপম্‌।» 

স্থৃতরাং “বক্রতা”, বিচ্ছিত্তি” বা "ভঙ্গি”- ছেয়াচ এড়িয়ে কোনোরকম 
অলঙ্কারের উদ্ভব সম্ভব বলে মনে হয় না। দণ্ডী তাই “ম্বভাবোক্তিকে 
“ৰক্রোক্তি-র থেকে আলাদ! করে দেখলেও অলঙ্কার মাত্রেই যে কিছু-না-কিছু 


অলঙ্কারশান্ত্রের কথা ৮৫ 


রং 


অতিশয়োক্তির ওপর নির্ভরশীল, শেষ পর্বস্ত সে কথা স্বীকার করেছেন। তার 
মানে, “ম্বভাবোক্তি কথাটাই কিঞ্চিৎ অতিশয়োক্তি ! একেবারে সোজাসুজি য 
মনে আসে, তাই বলে ফেল্লে চল্বে না। ইন্দ্রিয়গ্রাহ্হ জগৎকে যতদুর সম্ভব 
আপন মহিমায় প্রকাশিত হতে দিতে হবে। সুতরাং কবির আপাত প্রযত্ব- 
হীন মনোদর্গণে যেখানে বহির্জগণ্ড ত্ব-মহিমায় প্রকাশিত বলে 
মনে হয়, সেখানে শ্বভাবোক্তি অলঙ্কার ঘটেছে বলতে হুবে। 
এই বইয়ের ৩১-৩২ পৃষ্ঠায় হেমচন্ত্র বাঁগচীরর একটি কবিতা থেকে ম্বভাবোক্ষির 
ৃষ্টাত্ত দেওয়া হয়েছে । সেটি দেখে নিলেই এ বিষয়ে সন্দেহ দুর হবে। 

স্বভাবোক্তি'র পরে অর্থালঙ্কারের তালিকায় কেউ.কেউ “লক্ষ্যোক্তির? 
কথা উল্লেখ করেন। 'লক্ষণা”র কথা আগেই বলা হয়েছে।২ 'লক্ষণা” 
একরকম শবশক্তি। অধাপক হরিহর মিশ্র তার “থাঞ্জন! ও কাব্য” বইখা!নর 
মধ্যে “অভিধা, “লক্ষণা* এবং “বাঞ্জনা” সম্বন্ধে যেসব সুত্র দিয়েছেন, এখানে পর- 
পর সে তিনটি তুলে দেওয়া হলো। 'লক্ষযার্থের কথান্থত্রে পুর্বালোচিত প্রসঙ্গ 
পুনরায় দেখে নিলে ভালোই হবে। অধাপক মিশ্র বলেছেন-__ 

“শব্দ তাহার 'অভিধ! শক্তির বলে যে অর্থটি আমাদের বুদ্ধিতে উপস্থাপিত 
করে তাহা সেই শব্দের বাচ্যার্থ এবং এই বাচ্যার্থের অপর নাম মুখার্থ |... 

%...কোন শব্দের মুখার্থ যখন বক্তার অ'ভগ্রায় প্রকাশ করিতে 
গিয়া কুষঠিত হয়, তখন দেই শব্ধ তাহার অন্তনিহিত লক্ষণা শক্তির বলে অন্য 
একটি অর্থ উপস্থাপিত করিয়! সমস্তার সমাধান করে। এই দ্বিতীয় অর্থটিকে 
লাক্ষণিক অর্থ বলিয়া থাকি এবং সেইরূপ শবকে লক্ষাক শব বলি। লক্ষ্যার্থ 
সবসময়েই মুখার্থের সহিত সম্পর্কযুক্ত ইয়া থাকিবে। 

£...কোন শবের বা বাক্যের বাচ্যার্থ বোধের পরেও বস্তা, শ্রোতা 
বা প্রসঙ্গাদির বৈশিষ্ট্য হেতু বিভিন্ন ব্যক্তির প্রতি বহু অর্থাত্তরের উদ্‌ভাস 
হইতে পারে। এমন কি, একই ব্যক্তির দ্বারা উচ্চারিত হুইয়াও পূর্বোক্ত 
বাক্যটি বিভিন্ন বাক্তির চিত্তে বিবিধ অর্থকে উল্ল'ঘত করিতে পারে। 
স্ততরাং বাঁচ্য অর্থ সঙ্কেতবশে নিয়ত হইলেও এই পরবর্তী অর্থগুলি একান্ত 
অনিয়ত এবং নিরবধি । ইহাদের বৈচিত্র্যের অন্তু নাই । 

«এখন এরূপ অর্থগুলিকে শবের মুখা অর্থ এইজন্য বলা যায় না যে ইহাতে 


২। বতম্মান গ্রন্থের ৪৯-৫০ পৃষ্ট। দ্রষ্টব্য । 


৮৬ সাহিত্যের নানাকথ! 


শবের সঙ্কেত নাই, সুতরাং এইগুলি শবের শ্বাভাবিক অর্থ নছে। ইহার! 
তাৎপর্ধার্থও নহে) কারণ তাৎপর্ষশক্তি বাক্যান্তর্গত পদার্থগুলির অন্বয়মাত্রে 
পর্যবসিত হয়। লক্ষ্যার্থের এস্থলে অবকাশ নাই, কারণ মুখ্যার্থগুলির মধো 
অস্থয় বা তাৎপর্ষের কোন বাধা নাই; এইক্বপ অর্থের বোধের জন্ত পূর্বোক্ত 
তিনটি শক্তির [ অর্থাৎ-_-অভিধা, লক্ষণ।, তাৎপর্য ও] অতিরিক্ত ব্যঞ্না 
নামক চতুর্থ শক্তি স্বীকার করিতে হয় 1৪ 

শব্ধ এবং তার অর্থ উভয়ের আশ্রয় স্বীকার করেই বাঞ্জনার উল্লাম ঘটে 
থাকে বটে, তবু খু'টিয়ে দেখলে বোঝা যায় যে, কখনো! তা গ্রধানতঃ শব্দাশয়ী, 
আবার কখনে! ত৷ প্রধানতঃ অর্থাশ্রয়ী হয়ে থাকে । এদিক দিয়ে পপ্ডিতর! 
ব্ঞ্জনা-বিচারে ছুটি শ্রেণীর নাম করেছেন__'শাব্দী ব্যঞ্জনা” এবং “আরী 
ব্যঞ্জনা”। কিন্তু এখন সে কথা থাক্‌। অর্থালঙ্কারের আলোচন৷। প্রসঙ্গে 
লক্ষেযোক্তি'র কথা থেকে প্রসঙ্গান্তরে মনোযোগ পড়েছিল। এইবার সেই 
লক্ষ্যোক্তির কথাতে পুনরায় ফেরা যাক । লক্ষণ! যে শব্দশক্তি, এবং কাবো- 
কারে৷ মতে ও যে একরকম অনুমান-শক্তি, সেকথা আগেই বল! হয়েছে। 
অধ্যাপক মুধীরকুমার দাশগুপ্ত বলেছেন-__ 


“লক্ষণ একটি শব্দশক্তি, তাহা অলঙ্কার নহে; তাহার 
প্রয়োগে লক্ষ্যার্থে অলঙ্কার বা সৌন্দর্য প্রকাশ পায় 

লক্ষণার ছুই শাখা--“রূড়ি লক্ষণ এবং “প্রয়োজন লক্ষণা”। ভাষায় 
বনু জনের পুনঃ পুনঃ ব্যবহারের ফলে উক্তিবিশেষের ষে প্রসিদ্ধি দাড়িয়ে যায়, 
সেরকম লক্ষণার নাম “টি লক্ষণ” । যেমন--“দেশে দেশে সাড়া”, “প্রেমে 
হাবুডুবু” 'জাগ্রত এশিয়া” ইত্যাদি। এসব ক্ষেত্রে অভিধার্থ বা মুখ্যার্থ 
অতিক্রম করে লক্ষণার্থে পৌছে তবে উক্তিগুলির অর্থবোধ সম্ব হয়। আমর! 
অতিশয় নির্ি কোনে অর্থ প্রকাশের উদ্লেশ্ত ব্যতিরেকেই এইসব প্রসিদ্ধ 
বা অভ্যস্ত লক্ষ্যোক্কি ব্যবহার করে থাকি। কিন্তু কখনো-কখনে! বিশেষ 
প্রয়োজনে, বিশেষ অর্থ বোঝাবার জন্তেও লক্ষণার ব্যবহার ঘটে থাকে । 
যেমন-- লোকটি চলস্ত অভিধান ;-_-"আহা, ধর্মপুত্র যুধিঠির এলেন 1 এসব 
ক্ষেত্রে বিশেষ প্রয়োজনের তাড়না আছে। যেমন, প্রথম উক্তিটিতে লোকটির 


৩। বতমান গ্রন্থের পৃঃ ৫* দ্র£ুবা। 
৪। *বাঞ্না ও কাব) [১৩৬২]-_রিহর মিশর পৃঃ ২৪-৩৬। 


অলঙ্কারশান্ত্রের কথ। ৮৭ 


অপীম তথ্যজ্ঞানের কথা সূচিত হয়েছে, দ্বিতীয়টিতে হয়তো ছলনার বিরুদ্ধে 
বিদ্রপের আঘাত দেওয়! হয়েছে। এইসব হলো “প্রয়োজন লক্ষণা+র দৃষ্টান্ত । 
বাংল। সাহিতো বাবহৃত এই 'ঙ্গ্যার্থ অর্থালঙ্কারের হ'জাতের দুটি দৃষ্টান্ত 
দেওয়া হলো-_ 

[১] গঙ্গায় মেঘনায় তিস্তায় সাড়া, 


ড়া আপনার পায়ে ড়া ।৮ [ রূটটি-লক্ষণা ] 
[২] “বাঘেরে তোর জাগিয়ে দে গো, 
বাগিয়ে দে তোর নাগেরে।”» [ প্রয়োজন-লক্ষণা ] 


মনে রাখা দরকার যে, লক্ষ্যার্থ সব সময়েই মুখ্যার্থের সঙ্গে 
সম্পর্কযুক্ত থাকবে, কিন্ত মুখ্যার্থ কুষ্িতও হওয়। চাই। ওপরের 
দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে বাঘেরে এবং 'নাগেরে” তাদের পৃথক-পৃথক মুখ্যার্থ বঙ্জায় 
রেখেও অর্থবোধের উদ্দোশ্তে অভিধার্থকে কিঞ্চিৎ বিস্তারিত হতে দিয়েছে। 
বাংলার তেজস্বী মানুষ বাঘের মতো, বাংলার আহুত সন্মান দ'লত নাগিনীর 
মতো,_-এই অর্থ প্রকাশের প্রয়োজনে এবং সাদৃশ্তটি এর চেয়ে আরে! যেন 
ঘনিষ্ঠ করবার জন্ত সার্ৃশ্তবাচক কোনো শব না প্রয়োগ করেই সরাসরি 
“বাঘ এবং “নাগ+-এর প্রয়োগ ঘটেছে । ইংরেজির 11০00051205 এবং 
951)2০0001১9-র সঙ্গে লক্ষ্যোক্তির আংশিক মিল আছে-_কিন্তু স্বর নয়। 
মুখ্যার্থের কু! ন। ঘটুলে লক্ষ্যোক্তি হয় না। 

অর্থালঙ্কারের সংখ্যা যেন গুণে শেষ হয় না। লক্ষণ থেকে পাওয়। 
দ্বিতীয় এক অলঙ্কারের নাম দেওয়া হয়েছে আরোপোক্তি। মুধীরকুষার 
লিখেছেন-__“ভাক্ষণা। শক্তির দ্বারা একপদের বিশেষণ তাহার সছিত 
ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধযুক্ত অন্তপদে আরোপিত ব। উপচারিত হইয়া যে 
সৌন্দর্ষের স্থষ্টি করে তাহার নাম আরোপোক্তি অলঙ্কার ।” 

এটির সঙ্গে 'সমাসোক্তির সাদৃশ্তঠ আছে, [অচেতনে চেতনের ধর্ম 
আরোপ বশতঃ]। এদের বৈসাদৃহাটু£ দৃষ্টান্ত দেখলেই পরিস্ফ,ট হবে-_ 

“গাহিতে চাহিছে হিয়] পুরাতন ক্লাস্ত বগষের সর্বশেষ গান” | 


--শারোপোক্তির এই দৃষ্টান্তে "ক্লান্ত আসলে ইংরেজির [':8128- 
£611:60. 61006 বা 7752911286-এর নমুনা । “সমাসোক্তি/র আদর্শটা! 
এই সুত্রে একবার দেখা যাক্‌। সেও সারদৃশ্তের অলঙ্কার । শ্ঠামাপদ চক্রবর্তী 


৮৮ সাহিত্যের নানাকথা 


লিখেছেন-_প্রস্ততের উপর অপ্রম্ততের ব্যবহার আরোপিত হলে 
সমাসোক্তি অলঙ্কার হয়।৮ পপ্রস্থত+, পব্ষয়” এবং প্রাকরণিক' কথার 
মানে হলো উপমেয়। “দমাসোক্তিতে “বিষয়ীঃ-_ অর্থাৎ উপমান প্রকাশিত 
থাকে না। এখন ওপরের দৃষ্টাস্তে ক্লান্ত” কথাটি যে “হিয়ার” বিশেষণ এবং 
12056511601 21016156 হয়ে ও-শব্ধটি যে “বরষের"শব্দের পূর্বে বসেছে, 
সেতো স্পষ্টই দেখা যাচ্ছে। অত এব ক্লান্ত ছিয়ার মতো পুরাতন বরষ_- 
যথাক্রমে এই “বিষয়ী” বা অপ্রস্তত ধা। উপমান-এর সঙ্গে-সঙ্গে ণাবষয়” বা 
প্রস্তুত বা উপমেয় এখানে একইভাবে প্রকাশিত, দেখ! যাচ্ছে। কিন্তু 
সমাসো'ক্তিতে এরকম হয়না । 
“ঘুরে ঘুরে, ঘুমৃতী চলে ঠুম্রী তালে ঢেউ তুলে” 

-সমাসোক্তির এই দৃষ্টান্তে নৃত্যপর রমণীর মতে! ঘুম্ৃতী নদগ লাম্ত- 
ভাবের ইশারা ফুটেছে । “নৃত্যপর বমণী'ই তো। এখানকার “উপমানঃ বা 
£অপ্রস্তত' বা “বিষয়ী'। সমাসোক্তিতে বিষয়ী এইভাবে উহা থাকে। 
দীননাথ সান্ঠালের ুত্রটি এইসঙ্গে মনে রাখা দরকার-_“সমান কার্ধ, সমান 
লিঙ্গ ও সমান বিশেষণ দ্বার বর্ণনীয় অচেতন পদার্থে সচেতন কার্ধাদির সমাক 
আরোপ”-এর নাম সমাসোক্তি। 

ব্ঙ্গ্য বা! বঙ্গ্যার্থের কথা এর আগে বলা হয়েছে। ব্যঞ্জনার প্রসঙ্গে 
শাবী ও আরী বাঞ্জনার কথাও উল্লেখ কর! হয়েছে । আঞ্ী ব্যঞ্জনার 
যাবতীয় দৃষ্টান্তই এই ব্ঙ্গেরাক্তি অলঙ্কারের অন্তূস্ত হতে পারে। সুধীর 
কুমার ত্র দিয়েছেন-_-ব্যঞ্জলাশক্তির প্রয়োগে উক্তিতে যে বিশিষ্ট 
সৌন্দর্ষের প্রকাশ হয়, তাহার নাম ব্যঙ্গে]াক্তি বা পর্যায়োক্তি 
অলঙ্কার ।” 

ভামহ্র “কাব্যালঙ্কারঃ গ্রন্থে পর্যায়োক্তির কথা আছে। উতদ্তটের 
আলোচনাতেও “পর্যায়োক্কির কথা বল। হয়েছে । ধ্বনিকেই কাব্যের 
আত্বা বলে মানা যাবে কিনা, সে বিচারের মধ্যে ধ্বন্ালোকে' প্রতীয়মান 
বা ব্যঞ্রিত অর্থের প্রসঙ্গে বস্তধবনি, অলঙ্কারধ্বনি, রসধ্বনি, এই তিন 
শ্রেণীর ব্যঞ্জনার কথা বলে আনন্ববর্ধন বলেছেন যে, সমাসোক্তি, আক্ষেপ, 
পর্যায়োক্তি ইত্যাদি অলঙ্কারে কিঞিৎ ব্যঞ্না থাকলেও বাচ্যার্থ বা মুখ্যার্থেরই 
প্রাধান্ত দেখ। যায়। অতএব ব্যঙ্গযোক্তি-অলঙ্কার যে বাচ্যার্থেরই অনুরণন- 


অলঙ্কারশাস্ত্ের কথা ৮৯ 


ক্রমে ধ্বনিত জিনিস, সে থা স্পষ্টই দেখা গেল। শিতিকণ্ঠ বাচম্পতির 
“অলঙ্কারদর্পণ থেকে এখানে 'পর্মায়োক্তির, একটি দৃষ্টান্ত দেওয়। হলো-_ 
“শচীর কেশের স্ায় যতনে লালিত। 
নন্দন কাননে ছিল পারিজাত যত ॥ 
হ্য়গ্রীব দানবের যত সৈন্ঠদল। 
অবাধে ছি'ড়িল তার সব ফুল দল ॥% 


--এই বর্ণনার মধ্যে হয়গ্রীব নামে দানব দ্বর্গ জয় করেছে, এই কথাটি 
জানাতে গিয়ে, শ্বর্গের নন্দন-কাননের বছ যত্বঙ্গালিত পারিজাঁত ফুলগুলি 
যে দানবসৈন্তের! হেলায় ধ্বংস করেছিল, সেই খবরটি দেওয়া হয়েছে। 
বাচার্থ_ হয়গ্রীব দানবের সৈশ্দলের দ্বার! নন্দন-কাননের পারিজাত ধবংসের 
বৃত্তান্ত ধরেই দানব কর্তৃক খ্র্গবিজয়ের ব্যঞ্জিত সংবাদটি পাওয়া যাচ্ছে। 
অতএব, এখানে 'ব্যঙ্গেযাক্তি' অলঙ্কার ঘটেছে বলতে হুবে। 

এইবার সাদৃশ্ঠবাচক অলঙ্কারের কথা'। সাদৃশ্াচক অলঙ্কারের মধ্যে 
উপমা, রূপক, উল্লেখ, সন্দেহ, উতপ্রেক্ষা, সমাসোক্তি, ব্যতিরেক, ভ্রাস্তিমান, 
অপহুতি, নিশ্চয়, প্রতিবস্ত,পম! ইত্যাদি বহু 'লঙ্কারের কথা বলা হয়। 

পৃথক-পৃথক জাতি বা! শ্রেণীভুক্ত ছুটি পৃথক উপাদানের মধ্যে কোনো 
একা, সংগতি বা লাদৃশ্ত লক্ষ্য করে যে সব অলঙ্কার এ্রযুক্ত হয়, সেইসব 
অলঙ্কারের নাম সাদৃশ্তমূলক অলঙ্কার । আকাশের সঙ্গে আকাশের, গাছের 
সঙ্গে গাছের, মাগুষের সঙ্গে মানুষের ইত্যাদি একই শ্রেশীভূক্ত বা! একই 
জাতিভূক্ত ছুই বিষয়ের মধ্য তুলনা সস্তব নয়। গছের সঙ্গে মানুষের তুলনা 
করে মানুষকে “বনম্পতির মতো স্থিরঃ ঝল1 চলে । এই ধরনের উক্তিতে 
দুটি পৃথক জাতির কথা স্চিত হয়ে থাকে । 

“পাথরের উপর নিঝরের মতো! 
আমার উপর দিয়ে 
বয়ে গেল অনেক বসর | --'থোয়াই” £ রবীন্দ্রনাথ 
এখানে 'পাথর+ আর কবির “আমি,-'নিঝপ্পি। এবং “অনেক বৎদর, 
এই ছু'জোড়া মোট চারটি উপাদানের মধ্যে সাদৃশ্তের গিঠ বাধা হয়েছে। 
মতো? কথাটা তুলনাবোধকে স্পষ্ট স্বীকৃতি দিচ্ছে। ওটি হলে! তুলনাবাচক 
শব । কবির 'জামি” এবং বস্তজগতের “পাথর” এই ছুইয়ের মধ্যে সাঘৃশ্ত 


৪১০ সাহিত্যের নানাকথ। 


ভাব! হয়েছে, অপর পক্ষে 'নির্ঝর+-এর শ্োত এবং সময়ের ধারা [ "অনেক 
বৎসর” ] এই ছুইয়ের মধ্যেও তুলন1 চলেছে। সবট! মিলিয়ে মোট তুলনটি। 
গন্ভে এই রকম াড়াবে পাথরের ওপর দিয়ে যেমন নিঝ'রের শ্রোত বয়ে যায়, 
আমার ওপর দিয়ে তেমনি অনেক বৎসরের স্রোত বয়ে গেল।” এখানে 
কবির “আমি” এবং সময়-ধারার স্থচক “অনেক বৎসর” হলে! উপমেয় ; 
পাথর” এবং “নির্ঝর” হলে উপমান ; উপমেয় এবং উপমান, ছুয়ের মধ্যে 
যে সাধারণ গুণ থাকার ফলে এই তুলনার সম্ভাবন। দেখ! দেয়, সেই গুণকেই 
বলা হয় সাধারণ ধর্ম; একটু সমবেদনা নিয়ে এখানকার সাদৃশবটুকু 
ভাববার চেষ্টা করলে বোঝা যাবে যে পাথর যেমন কঠিন, পাথর যেমন বু 
আঘাত সহ করে অটুট থাকে, কবির সত্তার মধ্যেও তেমনি স্থৈর্য,' সহিষ্ণুতা 
ইত্যাদি গুণ আছে। 

উপমেয়, উপমান, লাধারণ ধর্ম এবং সাদৃষ্তবাচক শব এই চার 
উপাদানের সমবায়ে উপম! তৈরি হয়ে থাকে । রবীন্দ্রনাথের “থোয়াই 
কবিতা৷ থেকে যে দৃষ্টাস্তুটি দেখ! গেল তাতে তিনটি উপাদান স্পষ্ট করে বল! 
আছে, কিন্তু সাঁধারণ ধর্মটি অনুমান করে নিতে হলো । অতএব উপম! হলে! 
বটে, কিন্তু ঠিক যেন পূর্ণ হলে! না । উপমা ব্যাপারের মধ্যে এইরকম কিছু লুপ্ত 
থাকলে তাকে বলা হয় লুণ্তোপম1। এখানে তো! মাত্র একটি উপাদান লুপ্ত 
আছে। 'লুপ্তোপমা”-তে মোট চারটির মধ্যে তিনটিও লুপ্ত থাকতে পারে। 

আর একটি উপমার ঢৃষ্টাত্ত দেখা যাকৃ-_ 


“ডুবে যাবার স্থথে আমার ঘটের মতো যেন 
অঙ্গ উঠে ভরে ।* _-দিঘি' £ রবীন্দ্রনাথ 
এখানে “ঘট” এবং “অঙ্গ” যথাক্রমে “উপমান” এবং “উপমেয়”। ঘট 
স্থখে ডুবে যায়-_-এই কল্পনায় ঘটের নিমজ্জনের কল্পিত ধর্ম হুচ্ছে নুখ)। 
অপর পক্ষে, অঙ্গও “নখে” ভরে ওঠে ! অতএব সখ হলে সাধারণ ধর্ম ; সাদৃশ্ঠ- 
বাচক শব্ধ মতো+-ও এখানে বিদ্যমান । এর নাম 'পুর্ণোপমাঠ। 
শবালঙ্কারের আলোচনায় অনুপ্রাসের মালাকে যেমন বল হয়েছে 
মালানুপ্রান, অর্থালঙ্কারের ক্ষেত্রেও তেষনি আছে মালোপম!, মালা-বূপক 
ইত্যাদি। একটি মাত্র উপমেয় যেখানে বছ উপমানের সঙ্গে তুলনা- 
সুত্রে আবদ্ধ হয়, সেখানে মালোপমার দৃষ্টান্ত পাওয়া যায়। 


অলঙ্কারশান্দ্রের কথা ৯১ 


"তোমার বাসাথাঁনি অণটিয়া মুঠি 

চাহেনা অকড়িতে কালের ঝুঁটি। 

দেখি যে পথিকের মতোই তাঁকে, 

থাকা ও না-থাকার সীমায় থাকে। 

ফুলের মতো ও ধে, পাতার মতো 

যখন যাবে, রেখে যাবে না ক্ষত ॥» -_“কুটিরবাসী” £ রবীন্দ্রনাথ 


এই উদ্ধাতিতে “বাসা” একমাত্র উপমেয় ; যথাক্রমে পথিক*, “ফুল? এবং 
পাতা, এই তিনটি উপমান তার সঙ্গে জাড়ত হয়েছে । এর নাম 'মালোপমাঃ। 
পুণৌপমা, লুপ্তোপম! এবং মালোপমার কথা একে-একে বলা হলে।। 
এইবার প্মরণোপমা-র কথা । অদৃশ অনুভব থেকে সমৃশ বস্তর স্থৃতি 
উদ্জিক্ত হলে যে উপম। অলঙ্কার দেখ! দেয়, তাকে বল! হয় 
স্মরণোপমা। এ 'লঙ্কারের দৃষ্টান্ত এ রকম-_ 
“মেঘের থেল। দেখে কত থেলা পড়ে মনে, 
কত দিনের লুকোচুরি কত ঘরের কোণে! 
মনে পড়ে ঘরটি আলো মায়ের হাসিমুখ 
মনে পড়ে মেঘের ডাকে গুরু গুরু বুক ।” --রবীন্দ্রনাথ 


এ শুধু পরস্পর অসংলগ্ন বা অসম্পকিত ব্যাপারের স্থতিমাত্র নয়। 
গতীর সাদৃশ্রের সুক্ষ বন্ধন আছে এখানে । মেঘের হ্বপ্রময় অন্ধকার ত্য,প,-_ 
বর্ষার দিনে অবিরত বর্ষণের ব্রিম্বিম,_-আলোতে কোমল ঘনিষ্ঠতার ভাব, সব 
কিছু মিলে মনে পুরোনো স্থৃতি জাগিয়ে তুলেছে । শৈশবে ঘরের কোণে 
লুকোচুরি,__মায়ের হাসিমুখ,-- ছেলেবেলাকার মেঘল৷ দিন ইত্যাদি সদৃশ 
অভিজ্ঞতার স্বৃতি জেগে উঠেছে মনে! 


£উপমা/-র সঙ্গে 'উৎপ্রেক্ষা” এবং 'ূপক”এর পার্থকাটুকু এইবার দেখ 
দরকার । উৎপ্ররেক্ষা”-র বিষয়ে “সাহিত্যদর্পণে বলা হয়েছে--“ভবেৎ 
সম্ভতাবনোতপ্েক্ষা প্রকৃতন্ত পরাত্মন1 |” “প্রকৃত কথাটির মানে, উপমেয়। 
পরাত্বা তেমনি উপমান ৷ উপমা-র ক্ষেত্রে উপমান এবং উপমেয়ের মধ্যে 
পরস্পরের পার্থক্য বজায় থাকে, শুধু পাদৃশ্তের বোধ জেগে ওঠে) 'িৎপ্রেক্ষা” 
যেন আর এক ধাপ এগিয়ে যাওয়া । উত্প্রেক্ষাতে সাদৃশ্ঠের ব্যাপারটা 


৯২ সাহিত্যের নানাকথা 


গ্রতো বেশি যে, উভয়ের মধ্যে কোনে। পার্থক্য আছে কি না 
সে বিষয়ে সংশয় জাগে | এতে “যেন”, “প্রায়”, "মনে হয়+, “বুঝি” ইত্যাদি 
সাদৃশ্তবাচক শব্দ থাকে বটে, আবার কোনো-কোনে। ক্ষেত্রে এসব নাও 
থাকতে পারে । যেখানে সাঘৃশ্যবাচক শব্দ বায় থাকে, সেখানে হয় “বাচ্য 
উৎপ্রেক্ষা+,--যেখানে না থাঁকে, সেখানে হুয় “প্রতীয়মান উৎপ্রেক্ষা। মনে 
রাখ! দরকার যে, 'উতৎপ্রেক্ষা” কথাটির মানে হলে। সংশয় বা তর্কের উতক্ষেপ। 
এখানে সাদৃশ্ত বোঝাতে গিয়ে উপমান-কে বেশি প্রাধান্ত দেওয়া হয়। বড়, 
চণ্তীদাসের বিরহিনী রাধিকার মুখে--“মোর মন পোড়ে যেন কুস্তারের পণী, 
_-উক্তিটি উৎপ্রেক্ষ। হয়েছে । “সন্দেহ? বলে আর এক সাদৃশ্ঠবাচক অলঙ্কার 
'আছে,__-ভাতে উপমাঁন এবং উপমেয় দুই-ই হয় সংশয়ময়। ব্যতিরেক-এর 
কথাও এই সুত্রে ভেবে দেখ! দরকার । উপমানের চেয়ে উপমেয়ের 
উৎকর্ষ কিংবা অপকর্ষ ঘটলে ব্যতিরেক হয়ে থাকে | উপমা-র 
ক্ষেত্রে উপমানের উওকর্ষ মাত্র ঘট। সম্ভব, _অপকর্ধ নয়। 
“তার জলচুড়িটির স্বপন দেখে 
অল হাওয়ায় দীঘির জল, 
তার আলতা পর] পায়ের লোভে 
কৃষ্ণচূড়া ঝরায় দল !”_কিশোরী? £ সত্যেন্ত্রনাথ দত্ত 


এথাঁনে প্রথম ছবিটিতে দীঘির জলে বাতাস লেগে যে ঢেউয়ের বৃত্ত 
জেগে ওঠে, কম্পমান দেই জলবৃত্তের ঠেয়ে শ্ুন্দরী কিশোরীর জলচুড়ির 
উৎকর্ষ বোঝানো হয়েছে । পরের ছবিতে জালতা-পরা পা এবং রজর্্ণ 
কৃষ্ণচূড়া ফুলের 'খলিত পাপড়ির মধ্যে পাছু'টিরই উৎকর্ষ ফুটেছে। এই ছটি 
ছবিতেই 'ব্যতিরেক' হয়েছে । অপর পক্ষে-_ 
“সোনার হাতে সোনার চুড়ি, কে কার অলঙ্কার”! --মোহিতলাল 
--এ হুলে। “সন্দেহ” অলঙ্কারের দৃষ্টান্ত । 
কবির কল্পনাগুণে যেখানে উপমেয় এবং উপমান ছুয়ের 
সাধারণ ধর্মের অতিনৈকট্য রসিকের মনে উভয়েরই প্রাধান্যের 
ধারণ। জাগিয়ে তোলে, সেখানে সন্দেহ অলঙ্কার ঘটে থাকে । 
'রূপক” আর “সন্দেহ এই ছুটির পার্থক্য এই যে, রূপক “অভেদরপ্রধান+ 


অলঙ্কারশাস্ত্ের কথ! ৯৩ 


কিন্তু সন্দেহ “অভেদপর্বস্থ | [১] রূপকে উপমান প্রধান। [২] উপমাতে 
কারও প্রাধান্ত না থাকলেও মনে হয় যেন উপমেয়ের দিকেই বেশি নজর 
থাকে। াদের মতন মুখ, হলো! উপযার দৃষ্টান্ত । কিন, 'তার মুখচন্দ্র 
'আমার মন উদ্ভামিত করলো ।--এখানে মুখ এবং চাদের মধ্যে তুললাও 
বোঝানে! হচ্ছে, আবার চাদের সঙ্গে মুখ যেন এক হয়ে যাচ্ছে। [৩] “সন্দেহ+ 
অলঙ্কায়ে ছুয়েরই যেন প্রাধান্ত--ছুয়ের মধ্যে লাধারণধর্মের নৈকট্য এতে 
বেশি যে, ছুটির মধ্যেকে কার উপমান এবং কে কার উপমেয়, সে বিষয়ে 
ংশয় জেগে থাকে । [৪] উৎপ্রেক্ষাতেও উপমান প্রাধান্য পেয়ে থাকে। 
উৎপ্রেক্ষার যে তৃষ্টান্তটি এখানে দেএয়া হয়েছে তাতে দেখা যাচ্ছে রাধিকার 
বিরহ-অবস্থার মনোবেদনার চেয়ে কুপগ্তকারের 'পণী'-র উত্তাপ যেন: 
বেশি মনোযোগ দাবী করছে। যথাক্রমে রূপক, উপমা, সন্দেহ, ব্যতিরেক্ক 
এবং উপ্রেক্ষার এই প্রতেদটুকু মনে রেখে এইবার রূপকের সংজ্ঞা দেখা 
যাক--উপমেয় যেখানে উপমানের মধ্যে প্রায় এক হয়ে মিশে 
যায়, সেখানে হয় পক অলঙ্কার । শুধু তাই নয়, ক্রিয়া এখানে 
উপমানেএই অগ্গামী হুয়। এই কথাটি বিশেষভাবে ম্মরণীয়। ওপরের 
ৃষ্টান্তে উদ্ভানিত করলো?, এই ক্রিয়া চন্দ্র, এই উপমানের অনুগামী হয়েছে । 
রূপকের কথাশ্থত্রে সাহিতাদর্পণে, বল হয়েছে “বূপকং রূপিতারোপাৎ 

বিষয়েনিরপহৃবে” ; অর্থাৎ ব্ষিয় বা উপমেয়েব্র অপহ্ৃব বা নিষেধ না ঘটিয়েও 
বিষয়ী ব। উপমানের সঙ্গে তার অভেদত্ব “আরোপ” করলে রূপক অলঙ্কার হুয়। 
“সাঙ্গ ণনিরঙ্গ” এবং পরম্পরিত” এই তিন রকম বুপকেক কথা বল। হয়ে 
থাকে। নিরঙ্গ ব্গকের আবার দুই উপশাখা আছে। একটির নাম কেবল 
নিরঙ্গ” অন্তটির নাম 'মালা-নিরঙ্ঈঃ। 

“মেঘনাদবধকাব্যে, যেখানে বলা হয়েছে_-পক্কার পঙ্কজ-রবি গেল 
অস্তাচলে, সেখানে "লঙ্কা এবং পঙ্কজ”,__মেঘনাদ [ উহা ] এবং “রবি”, মৃত্যু 
[উহা] এবং “অস্তাচল'--যথাক্রমে এই সব উপমেয় এবং উপমানের মধো 
অভেদদ-কল্পনা দেখা গেছে। ওটিকে রূপকের দৃষ্টান্ত বলতে হবে। 

দীননাথ সান্যাল সাঙ্গ-রূপকের এই সংজ্ঞা দিয়েছেন__ «প্রস্তাবিত 
কূপকের উপমেয় ও উপমান অবলম্বন করিয়! যখন উভয় 
পক্ষেই উহাদের অন্যান্য অঙগও দূপকে কল্পিত হয়, তখন 
তাহাকে সাঙ্গ-দপক বলে ।” 


৯৪ সাহিত্যের নানাকথ! 


জগদানন্দের পদে আছে 
“ননের নদান টাদ পাতিয়ে রূপের ফাদ 
বাঁধ ছিল কদম্বের তলে 
দিয়! হান্ত-ন্ুধাচার অঙগচ্ছট। আঠ] তার...৮ 


--এখানে পাখি ধরবার বৃত্বি-ধারী এক ব্যাধের ছবি দিয়ে পক তৈরি 
হয়েছে । উপমেয়--কৃষ [“ননোর নন্দন»), এবং উপমান--“ব্যাধ” | একদিকে 
'নন্দের নন্দনের “রূপ+, হাম্তনুধাঃ এবং “অঙ্গচ্ছটা)-_-অন্তদিকে ব্যাধের “ফাদ”, 
চার” আঠা” এইগুলিরও অভেদত্ব কল্িত হয়েছে। তাই এর নাম "সাঙ্গ- 
রূপক”--অর্থাৎ অঙ্গের সঙ্গে অঙ্গীর রূপক, অঙ্গ এবং অঙ্গী উভয়েরই রূপক । 
লিজ্জার বারিধি, বল্লে পাওয়া! যাবে নিরল রূপক | কারণ, সে উক্তিতে 
অগ্গে রূপক নেই, কেবল অঙ্গীই ব্ূপক। মাগা-রূপকের প্রসঙ্গে দ্রীননাথ 
লিখেছেন_“একই উপমেয় বস্তকে একাধিক ভিল্স ভিন্ন উপমান 
দ্বারা বূপকিত করিলে মালা-ূপক হয়।” 

'ীতের ওঢ়নী পিয়া, গিরিষীর বা, বরিষার ছত্র পিয়া, দরিয়ার না. 
বিস্তাপতিরএ উক্তি হলে! মালা-রূপকের ৃষ্টান্ত। আবার, যেখানে একটি রূপক 
অন্য এক র্ূপকের কারণ হয়, সেখানে পাওয়৷ যায় পরম্পরিত রূপক 
যেমন, গ্রেমেশ্ মিত্রের কবিতায় 


“যদিও সকল হাম্ত-ফেন পুঞ্জতলে 
জানি ক্ষুব্ধ ব্যথাসিন্ধু দোলে ।” 


এখানে সমুদ্রভাবনাস্চক হস্তফেনপুঞ্জ রূপক পরবর্তী “ব্যথাসিন্ধু- 
রূপক টিকে উদ্রিক্ত করেছে। 

বর্ণনীয় বিষয়ের সমর্থনের জন্য সমভাবাপন্ন অন্য বিষয়ের 
দৃষ্টান্ত দিলে দৃষ্টাত্ত অলঙ্কার হয়। বি্ভাপতির গ্রদিদ্ধ একটি পদে পর-পর 
বল] হয়েছে, “হুর্যের তাপে গাছ যদি অস্কুরেই বিনষ্ট হয়, তাহলে জলদাত। 
মেঘের আনুকুল্যে আর কী-ই বাবে? নবযৌবন যদি বিফলে যায়, তাহলে 
কৃষ্ণপ্রেমে কী আর হবে! দে হলো! দৃষ্টান্তের উদাহরণ । 

কবিকল্পনার গুণে সাদৃশ্য বশতঃ এক বস্তকে যদি অন্ত বন্ত 
মনে হয়, তবে সেখানে ভ্রান্তিমান অলঙ্কার ঘটেছে, বল। বাবে। 


অলঙ্কারশাস্ত্রের কথ! ৯৫ 


এতক্ষণ সাদৃহামুলক অলঙ্কারের কথাই বলা হলো। বিরোধমুলক 
অলঙ্কারেরও অনেক শাখা-গ্রশীথা আছে। “বিরোধাভাস', “বিষম' ইত্যাদি 
হলে! এই শ্রেণীর অন্তভূ্তি। 


হঠাত দেখলে পরস্পর-বিরোধী মনে হয়, কিন্তু তলিয়ে 
দেখলে যেখানে সেই বিরোধের অবসান হয়, সেখানে বিরোধা- 
ভাগ অলঙ্কার পাওয়া যায়। 
এই আপাতর্ৃস্ত বিরোধের ভাব সমস্ত বাকাটির মধ্যে ঘটতে পারে, 
আবার পাশাপাশি ছুটিমান্র শব্দের মধ্যেও ত1 ঘটা সম্ভব । ইংরেজির 01618 
পড়বে প্রথম শ্রেণীর মধো,__-0%00:01) পড়বে দ্বিতীয় শ্রেণীর মধ্যে। 
“অরূপ তোমার রূপের ল'লায় জাগে হৃদয়পুর+-__ রবীন্দ্রনাথের এ-উক্তিতে 
'বিরোধাভাস” ঘটেছে, এবং তা বাকাগত। বাংলায় শব্ব-ঘটিত 'বিরোধা- 
ভানকে কেউ-কেউ শুধু “বিরোধোক্তি” বলেন। হৃষ্টিছাড়! স্ষ্টিমাঝে 
বকাল করিয়াছি বাপ'_এখাঁনে শ্ষিষ্টিছাড়া এবং "স্থ্টি, পাশাপাশি বসে 
“বিরোধোক্তির নমুনা হয়ে উঠেছে। কিন্তু নীচের দৃষ্টানস্তটিতে বিরোধা- 
ভান'ও নয়, “বিরোধোক্তি'ও নয়,--বিকুদ্ধ বিন্তাস” ব1 প্রতিবিস্থীসের নমুন। 
রয়েছে 
“আতেন্িয় প্রীতি ইচ্ছা তারে বলি কাম 
কেন্দ্রিয় প্রীতি ইচ্ছা ধরে প্রেম নাম 1” 


ইংরেজি /01056515-5র সঙ্গে এর কিছু সাদৃশ্ত আছে। 


বর্ণনার মধ্যে কার্য-কারণের বৈষম্যবৌধ থেকে চমণকারিত্ব 
দেখা দিলে তাকে বল! হয় বিষম অলঙ্কার । “কালো, সে যে আলো 
করে!” এ কথার মধ্যে এই ধরনের কার্ধকারণগত বৈষম্য দেখা যাচ্ছে। 

শৃঙ্খলামূলক অলঙ্কারের মধ্যে 'কারণমালা এবং “একাবলী”র কথ 
স্মরণীয় । “লোভে পাপ, পাপে মৃত্ু+-কিংবা গাছে গাছে ফুল, ফুলে ফুলে 
অলি_-গ্রথমটতে কারণমালা, দ্বিতীয়টিতে একাবলী হয়েছে। একটি 
কারণ তার কার্ধের দ্বারা অনুষ্থত হবে, সেই কার্য আবার 
পরবর্তী কার্ষের কারণ হিসেবে দেখ! দিয়ে কারণ-পরম্পর। 
টি করবে; সে রকম ঘটলে কারণমালা। হয় । 


৯৬ সাহিত্যের নানাকথা 


্টায়মূলক অলঙ্কারের মধ্যে অর্থান্তরন্ভাস, অপ্রস্ততগ্রশংসা, গ্রতীপ 
-ইত্যাদির কথা বলা হ্য়। সামান্যের ত্বার। বিশেষের, বিশেষের দ্বারা 
সামান্যের,-কার্ষের দ্বারা কারণের অথব! কারণের দ্বারা 
কার্ষের সমর্থনের নাম অর্থান্তরন্যাস । “মানুষ অমর নহে, তুমিও 
মরিকে-এরকম উক্তি এই অলম্কারের নমুন]। 

অপ্রাসঙ্গিক থেকে প্রাসঙ্গিকের বোধ জেগে উঠে যেখানে 
চমগুকারিত্ব সঞ্চার করে, সেখানে হয় অপ্রস্তত প্রশংস। ৷ 

“কাকের কঠোর রব বিষ লাগে কানে 
কোকিল অখিল প্রিয় সুমধুর গানে 1৮ 

--ঈশ্বর গুপ্তের এই উক্তিতে কাক-কোকিল সম্পকিত “অপ্রাসঙ্গি ২ 
ৃষ্টান্তের জোরে, রূপের চেয়ে গুণের দাম বেশি,_এই প্রস্তত বা “প্রাসঙ্গিক, 
সামান্ত [ £০1১619] ] সত্যের সমর্থন ঘটেছে। 

যে সব অলঙ্কারে গুঢ় অর্থের প্রতীতি জাগিয়ে তোলে, অর্থাৎ সোজা 
কথায় যা বলা হচ্ছে তার ভেতরে আগে] কিছু আছে, এই ধারণাট। যাঁতে 
ফুটিয়ে তোলা হয়, সেই সব গুঢার্থ প্রভীতিমূলক অলঙ্কারশ্রেণীর মধ্যে 
ব্যাজস্ততিই সর্বাধিক গসিত্ধ। স্ততির ছলে নিন্দা কিংব। নিম্দার 
ছলে স্তুতি করলে হয় ব্যাজস্ততি অলঙ্কার ৷ 

হাজার পৃষ্ঠার বই লিখলেও অলঙ্কারশান্ত্রের যথার্থ আলোচনা শেষ হবে 
না। নৈয়ায়িকদের ভাবন! কবিদের স্থষ্টি কতোভাবেই যে ব্যবচ্ছেদ করেছে! 

সেকাল গেকে একালে ফিরে এইন্ুত্রে কবি য়ে্ট সের একটি কথা মনে 
পড়ে। তিনি এক জায়গায় লিখেছিলেন-_-কলম নিয়েই হোক, আর ছেনি 
নিয়েই হোক্‌, যে শিল্পী তার কাজ শুরু করেছেন, তাঁকে মনে রাখতে হবে 
যে পুরোনো শিল্পের নমুনা দেখে-দেখে মৌলিকতাঁর উপায় খুজে বেড়ানো 
তার কাজ নয়। সংসারে এক বেদনার সঙ্গে মার এক বেদনা! কখনোই 
পুরোপুরি মেলে না। একমাত্র সেই অকৃত্রিম বেদনাতেই তার নিভর। 
সেই বেদনা খাঁটি হলে কাব্যও খাঁটি হবে। অলঙ্কারের মৌলিকতাঁও সেই 
মৌলিক অনুভূতির দান। 

অলঙ্কারশাস্ত্রের কথা শেষ হলো। এইবার একালের কথা। 


বাংা উপন্যাসের কথা 


* বন্ধিমচন্ত্র সম্পর্কে রামেন্তরন্ন্দর ত্রিবেদী এক জায়গায় লিখেছিলেন--- 


"নবেলের বীজ ও মাসিক পত্রিকার বীজ বঙ্কিমচন্ত্রের পুর্বেই 
আসিয়াছিল/--ধাহার1 উহার আমদানি করিয়াছিলেন, তাহার! 
উহ! ফলাইতে পারেন নাই। বঙ্কিমচন্দ্র যেদিন চাঁষের ভার গ্রহণ 
করিলেন, সেইদিন উহ জমিতে লাগিয়! গেল, এখন উহার শস্ত- 
সম্পত্তিতে সজল! সুফল! বঙ্গধরিত্রী ভারাক্রান্ত হইয়া! পড়িয়াছেন 
বলিলেও অত্যুক্তি হইবে ন11, 


প্যারীটাদ মিত্রের 'আলালের ঘরের দুলাল" গ্রস্থাকারে [১৮৫৭] প্রকাশিত 

হবার অনতিকাল পরে ১৮৫৮ শ্রীষ্ঠাকে বস্কিমচন্দ্রের সরকারি কর্মজীবনের 
সত্রপাত হুয়। যশোহরের ডেপুটি ন্যাজিষ্টেট ও ডেপুটি কালেক্টার পদে এ 
বছরের ৭ই আগষ্ট তারিখে তিনি যোগ দেন। তারপর ১৮৬০ ্রীষ্টাবের 
২১-এ জানুয়ারি ভিনি নেগুয়ায় [মেদিনীপুর জেলা] বদলি হয়ে ৯ই ফেব্রুয়ারি 
তারিখে মেখানকার কাজে যোগ দেন। এ বছর নভেম্বর মাসে আবার 
খুলনায় বদলির হুকুম হয়। ১৮৬৪ শ্রীষ্টাব্দের ৪ঠা মা পর্যস্ত তিনি খুলনাতেই 
ছিলেন। এই সময় তার ইংরেজি উপন্তাস ৭২21700107+5 ৬/1£০, লেখা 
হয় এবং ১৮৬৪ শ্রীষ্টাব্ের [70197 ঢ1০10 পত্রিকায় [সম্পাদক কিশোরীঠাদ 
মি] তা” প্রকাশিত হয়। খুলনায় অবস্থানের সময়েই তার প্রথম বাংলা 
উপন্তাস “হূর্মেশনন্দিনী” লেখা শুরু হয়। সম্ভবতঃ 

৮৯১০৪ ১৮৬৪-র শেষ দিকে বারুইপুরে [ চবিবশ পরগণা ] 
রমেশচনত। অবস্থানকালে দ্রর্গেশনন্দিনী'র কাহিনী সম্পূর্ণ হয়। 
কপালকুগুলা” এবং “মৃণালিনী-ও একই »ময়ে লেখা 

হচ্ছিল। “হর্গেশনন্দিনী? গরস্থাকারে ছাপা হলো ১৮৬৫-তে, “কপালকুগুলা 
১৮৬৬-তে এবং 'মৃণালিনী” প্রায় আরে! বছর তিনেক পরে,_-১৮৬৯-এর 
নভেম্বর মাসে । ১৮৭২ খ্রীষ্টান “বঙ্গদর্শন, প্রকাশিত হবার আগে, পরপর এই 
তিনথানি উপন্তাসের জনপ্রিয়তার ফলে তিনি যে বিশেষ উৎসাহ পেয়েছিলেন, 
সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। ১৮৮৭-এ তার শেষ উপন্তাল 'পীতারাম? ছাপা হয় । 
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অর্থাৎ, ১৮৬৪ থেকে +৮৭, মোট এই তেইশ বছরের মধ্যেই ওপন্ভাদিক বঙ্ষিম- 
চন্ত্রের অভ্যুদয় 'ও পরিণতির কাল গ্রসারিত। এর পর তিনি উপস্থাস লেখা 
বন্ধ করেন। বাংল! উপন্াসের ইতিহাসে তার স্থায়ী প্রভাবের সচন। ঘটেছিল 
এই তেইশ বছরের মধ্যে । রমেশচন্দ্র দত্তকে [ ১৮৪৮--১৯০৯] তিনিই প্রথম 
বাংল। উপন্টাস লেখার উৎসাহ দিয়েছিলেন। “বঙগদর্শনেঃ রমেশচন্ত্রের এতি- 
হাঁসিক উপন্যাস “বঙ্গবিজেতা [১৮৭৪] ছাপা হয়েছিল। দ্বর্ণকুমারী দেবীর 
[১৮৫৫--১৯৩২] প্রথম উপন্তাস 'দীপনির্বাণ-এ [১৮৭৬] পূথ্থীরাজ-সংযুক্তার 
এতিহাসিক কাহিনী নির্বাচনের মুলেও বঙ্কিমচন্ত্রের গ্রভাব অনুমান করা 
সংগত নয়। দামোদর মুখোপাধ্যায় [১৮৫৩--১৯০৭ ] কপালকুগুলা”র 
উপসংহার হিসেবে 'মুন্ময়ী” [১৮৭৪] রচন1 করেন। “দুর্গেশনন্দিনী”র উপসংহার 
'নবাবনন্দিনী বা আয়েষা”ও [১৮৯৭ ] তারই লেখা । বস্তুতঃ বঙ্কিম এবং 
রমেশচন্দ্রের মধো মনোগঠনের উল্লেখযোগ্য পার্থক্য সত্বেও এঁদের উপন্থাপ- 
গুলির আদর্শেই সে যুগের বন্ধ উপন্তাস লেখ! হয়েছে । ১৮৭০ থেকে ১৮৮২-৮৩ 
সালের মধ্যে ক্ষেত্রনাথ ভট্টাচার্য, রাজরুষ্ণ মুখোপাধ্যায়, রাঁজকু্চ আদা, 
উমাচরণ চক্রবর্তী, গৌরীনাথ নিয়োগী, মদনমোহন মি, শিবচন্ত্র মুখোপাধ্যায়, 
বিনোদবিহাব্ী গোস্বামী, ললিতমোহন ঘোষ, হারাণচন্দ্র রাহা, রাঁখালদাস 
গঙ্গোপাধ্যায়, আনন্দচন্দ্র মিত্র, নীলরতন রায়চৌধুরী, হেমচন্দ্র বন্ প্রভৃতি 
অধুনাবিস্বত বু উপন্তানলেখকের তথাকথিত অসংখ্য উপস্থান' ছাপা হয়েছে। 
রমেশচন্ত্র বঙ্কিমের কাঁছে উৎসাহ পেয়েছিলেন বটে, কন্ত তার লেখার 

ধার! ছিল শ্বতন্ত্র। রমেশচন্দ্রের প্রথম উপহাস গ্রস্থাকারে ছাপা হবার আগেই 
প্রতাপচন্দ্র ঘোষের [মৃতা-১৯২১] “বঙ্গাধিপ পরাজয়”-এর এথম থণ্ড [১৮৬৯] 
ছাপা হয়। সঞ্জীবচন্ত্র চট্রোপাধ্যায়-এর [১৮৩৪--১৮০৯] ককছিমালা [১৮৭৭), 
'মাধবীলতা” [১৮৮৪] এবং জাল প্রতাপটাদ” [১৮৮৩] তিনখানি বইই 
সেকালে বেশ খাতি পেয়েছিল। ডক্টর সুকুমার সেন 

5 লিখেছেন__“কষ্ঠমাণার বিংশ পরিচ্ছেদে যে হা 
রা কুলীন” উপাধধারী শুভানুধ্যায়ী সম্প্রদায় উল্লিখিত 
হইয়াছে তাহাই বস্কমচন্ত্রের 'আনন্দমঠের পরিকল্পনা 

যৌগাইয় ছিল বলিয়া! মনে করি।” তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের [ ১৮৪৩- 
১৮৯১ ] শ্বণলতা-র [১৮৭৪ ] কাহাকাছি সময়ে বন্কিমচন্দ্রের ব্ষবুক্ষণ ছাপ! 
ক্য়। রমেশচন্দ্রের “ংসার' এবং িমাজ” তারকনাথের ম্বর্লতা” হ্র্ণ- 
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কুমারীর “ম্েহলতা” ইত্যাদি রচন! সাধারণ গৃহস্থ-জীবনের বাস্তব অভিজ্ঞতার 
নানান্‌ আলেখ্যে সমৃদ্ধ ৷ মানুষের প্রতিদিনের সামাজিক-পারিবারিক সম্পর্কের 
কথা এবং জীবনের কিছু কিছু ব্যাখ্যানের চেষ্টাও এই সব কাহিনীতে 
বর্তমান। কিন্তু বঙ্কিমচন্ত্রের উপন্যাসগুলির পাশে এর ছিল দুর্বল গ্রতিঘন্থী। 
রমেশচন্ত্র বিধবাবিবাহেরে প্রসঙ্গ তুলে তবু কতকটা যা+ছোক্‌ মৌলিকতার দাবী 
করেছিলেন । “ম্বর্লতা-র দশম পরিচ্ছেদে তারকনাথ, নীলকমল ও বিধুভূধণের 
প্রসঙ্গে লিখেছেন--“তীহার! অল্পবয়স্ক, ১৯-২* বৎসরের বেশি নহে। 
উভয়েই ব্রাঙ্দগ। এই গোলযোৌগের সময় তাহার! উপাপন। করিতেছিলেন। 
অর্থাৎ একজন অতি মৃদুস্বরে ঈশ্বরের মহিম! কীর্তন করিতেছিলেন। তাহার 
মুদিত নেত্র হইতে অশ্রধারা বহিতেছিল। আর একজন হেটমুণ্ডে একবার 
মুদিনীর দিকে সতৃষ্ণনয়নে, আর একবার নিজ সঙ্গীর (দিকে সভয়নেতে দৃষটি- 
নিক্ষেপ করিতেছিলেন |» শুধু এইমাত্র নয়। নীলকমল ও বিধুভূষণের 
গ্রসঙ্গমাত্র মনে রেখে ব্রাহ্মদের সম্পর্কে তারকনাথ আরে ব্যাপক অভিযোগ 
উ্খাপন করেছেন-_ব্রন্ধজ্ঞানরূপ স্বীয় অগ্নি সকলেরই হৃদয়ে গ্রচ্ছন্নভাবে 
নিছিত আছে বটে, কিন্তু হুঃখের বিষয় এই যে ব্রন্গজ্ঞানীর] কেদে কেদে চক্ষের 
জল দ্বারা সে অগ্নিটুকু সত্বরহ নির্বাণ করিয়া ফেলেন |” যোগেন্দ্রন্দ্র বন্ধ 
[১৮৫৪--১৯০৫] তার “মডেল ভগিনী” [১৮৮৬] লেখার লময়ে তারকনাথের 
নীলকমল-বিধুভূষণ প্রসঙ্গ যে বিশ্বৃত হননি, তারও সমর্থন ছুলভ নয়। 
ইন্্রনাথ বন্ট্যোপাধ্যায়ও [১৮৫৯--১৯১১] তারকনাথের কাছে এ বিষয়ে খণী 
ছিলেন। 'বগদর্শনে, বঙ্িমচন্ত্র তার ব্রাঙ্গ-আতিশয্য-বিরোধী “কল্পতরু-র [১৮৭৪] 
বিশেষ প্রশংস! করেছিলেন । জ্যোতিরিক্ত্রনাথ ঠাকুরের [১৮৪৮--১৯২৫] 
একাঙ্ক-প্রহসন “কঞ্চিৎ জলযোগ”ই [১৮৭২] হয়তো! তারকনাথের প্রেরণার 
উৎস ছিল। নে যাই হোক্‌, বস্কিমচন্দ্রের এরতিহাসিক উপন্তান যেমন সমকালীন 
নবীন লেখকদের ইতিহাসজ্ঞান ও শ্জনীকল্পনার সমগ্বয়প্রয়াসে উৎসাহিত 
করেছিল, তার দামাদিক উপন্তানও তেমনি সমকালীন সমাজসম্পর্ক ও 
সমাজনমস্তার চিন্তাঘ্ব এবং প্রকাশে বাংলার সে যুগের বনু লেখককে উদ্দীপন 
জুগিয়েছিল। শিবনাথ শান্্রীর [১৮৪৭-_-১৯১৯] “মেজবৌ? [১৮৭৯], “যুগান্তর” 
[১৮৯৫], 'নিয়নতারা/ [১৮৯৯)--ভীশচন্ত্র মজুমদারের [মৃত্যু ১৯০৮] শিক্তি- 
কানন? [১৮৮৭], “ফুলজানি” [১৮৯৪],-পাঁচকড়ি বন্দেটাপাধ্যায়ের [১৮৬৭-- 
১৯২৩] উম? ইত্যাদি রচনাও বঙ্কিমণ্যুগসীমার অন্ততূক্ত। পল্লীজীবন, 
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নগরজীবন, ধর্মলল্প্রদায়গত আচার-বিচার, নরনারীর বৈধ ও অবৈধ প্রণয়, 
দেশপ্রেম ইত্যাদি সর্ববিদিত প্রসঙ্গ এইসব উপন্তাসের ধারায় বিভিন্ন লেখকের 
সমাজমনোযোগের হুত্র রক্ষা করেছে । তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায় তার 
“্ব্ণলতা'-র নামপৃষ্ঠায় একটি সংস্কৃত বচন স্মরণ করে [শকথাপি তোষয়েদ্‌ বিজ্ঞং 
যন্ধমৌ তথ্যবদ্‌ ভবেৎ”] প্রত্যক্ষ অভ্যস্ত জীবনের বাস্তব ধর্মের প্রতি তার 
আঙ্ছগতা ঘোষণা করেছিলেন । 


বল। বাহুল্য, সামাজিক উপন্তাসের সেই হলে। সর্বদেশীয় আদর্শ। 
এতিহাদিক উপন্তাদ এবং রোম্যান্সের কিন্তু ভিন্ন লক্ষ্য, ভিন্ন রীতি | সমাজের 
রুচি-আচার-বিশ্বাস পরিবর্তনের সঙ্গে তাদের মুল 

1৮৬5 এটা সংহতি ব৷ এক্যবিধির” বিশেষ কোনে! সম্পর্ক নেই। 
উপন্তান;-'উক্য' ও সৌষ্ঠব। ইতিহাসের মূল ধার! প্রামাণ্য ইতিহাসের পুঁথি 
থেকেই পাওয়া যায়। বড়ো বড়ো ঘটনাগুলির 

চেহারা! নিম্নে এক পু'থির সঙ্গে অন্ত পুথির মতানৈক্য নেই। ইতিহাসের 
ব্যাখ্যান সম্পর্কে এতিহাপিকের স্বদেশ ও স্বকালগত অতি প্রাধান্ত-_অর্থাৎ 
তার আপন স্বাজাতিক পক্ষপাত মাত্রা ছাড়িয়ে যাক্‌ বানা যাক্‌, বড়ো বড়ো 
ঘটনার বর্ণনায় তাকে হুকৃ-কথা বলতেই হুয়। এই ঘটনাধারার রূপায়ণে নেমে 
ওপন্তাসিক তার নিজের বোধ-বুদ্ধি-বিশ্বাদ অনুনারে নিজেই হয়ে ওঠেন ইতি- 
হাসের ব্যাথ্যাতা। ক্ধাজসিংহের সঙ্গে আওরঙগজেবের যুদ্ধ,_এইটুকু এ্রতিহাসিক 
তথ্য সম্বল করে সেকালের উচ্চপদস্থ কয়েকটি মানুষের মনঃসংঘাতের 
কাহিনী লিখেছিলেন বঙ্কিমচন্দ্র! আওরঙ্গজেব, রাজসিংহ, জেবউন্নিসা 
এঁরা প্রত্যেকেই এ্রতিহাসিক চরিত্র । চঞ্চলকুমারী, নির্মলকুমারী, মাণিকলাল 
প্রভৃতি কল্পিত ব্যক্তি এই দেশ-কাল-রুচির বেষ্টনীর মধ্যে জায়গা পেয়ে সার্থক 
হয়েছেন। একটি এঁতিছাপিক যুদ্ধের উত্তেজনা-উদ্দীপন1 ও ভয়াবহতা 
পটভূমিকায় মানুষের বিক্বহ-মিলন, শৌর্ধ-বীর্ষের কাহিনী তার সম্ভাব্য স্বরূপ 
হারায়নি। ঘটনার কষ্কালের সঙ্গে এ্রতিহাসিকের বর্ণিত যুগ্রুচির রউটুকুও 
বঙ্কিমচন্দ্র গ্রহণ করেছিলেন। ইতিহাসের বিশেষ বিশেষ ঘটন! নিয়ে আত্ম- 
শক্তির প্রসাদে 'এতিহাসিক উপন্তাস্র লেখক এইভাবে অগ্রসর হতে পারেন। 
কল্পনার বিশ্বস্ত সহযোগিতাই তার শ্রেষ্ঠ সম্পদ । সেই কল্পনাই তাকে তর 
উপন্তামের কাহিনী-ন্য্ির প্রেরণ] দেয়। রাজা-রাজড়ার যুদ্ধের পাশে-পাশে 


১০১ ংলা উপন্যাসের কথা 


সাধারণ মাহুযের জীবনের কথ। তিনি বর্ণনা করেন। কাহিনীর সংহতি ব 
ীক্য বিধানের জন্য একটি নির্দিষ্ট কালপর্বের বিস্তারে তিনি তার দৃষ্টি নিবন্ধ 
রাখতে পারেন। অর্থাৎ, “তিহাসিক উপন্তাসে' কাহিনী-পরিকল্পনাগত 
'্ীক্যে'র আদর্শ কতকটা। স্থায়ী আদর্শ । কিন্তু সামাজিক উপন্তাস তেমন নয়। 
এ-রাঁজ্যে কাহিনীর বিষয়গত, প্রসঙ্গগত ব। ৩থ্যগত বাস্তবতা যেমন সতর্কভাবে 
রক্ষা করা দরকার, ভঙ্গি, সীতি, শিল্পকলার নব নব উদ্ভাবনী সামর্থ্যের 
দিকেও তেমনি লেখকের সদাসক্রিয় মনোযোগ আব্্তক । 


১৮৭৭ খ্রীষ্টান্্ে “ভারতী'তে ধারাবাহিকভাবে প্রকাশিত কিশোর 
রবীন্দ্রনাথের অসমাপ্ত উপন্তাস “করুণা*য় একই সঙ্গে “কৃষ্ণকান্তের উইলে'র 
ছায়া! এবং “চোখের বালি'র পূর্বাভাস লক্ষ্য করেছেন কোনো কোনো 
সমালোচক। বলা বাহুলা, “করুণা”-র গল্পবস্ত বস্কিমচন্ত্রের তথাচিস্তা ও শিল্প- 
রীতির এলাক। অতিক্রম করতে পারেনি. বিশেষভাবে বঙ্কিমী এলাকার অধীন 
রবীন্দ্রমানসের কৈশোরক কল্পনার দুর্বলত! ওতে সঞ্চিত আছে। রামেন্দ্র- 
স্বন্দর লিখেছিলেন-_. | 


“বিষবৃক্ষ, চন্দ্রশেখর, রজনী আর কৃষ্ণকাস্তের উইল,.'-এই 
চারখানি গ্রন্থের গ্রতিপাগ্ধ বিষয় এক । প্রতাপ ও নগেন্ত্র, অমর- 
নাথ ও গোবিন্দলাল, সকলেই কুন্গমসায়কের লক্ষ্য হইয়াছিলেন; 
ধর্মবুদ্ধির দৃঢ়তা ও প্রবৃত্তির তীব্রতার তারতম্যান্থমারে কেহ বা 
জয়লাভ করিয়াছিলেন, কেহ ব1 পারেন নাই | 


'কুসুমপায়কে'র আঘাত বর্ণনার সঙ্গে তৎকালীন শিক্ষিত হিন্দু-সমাজের 
নীতিবোধের দিকে তৃষ্টি রেখে বঙ্কিমচন্দ্র তার সামাজিক উপন্তাসে এক 
রকম প্রণয়নীতিমূলক পরিকল্পন1 স্বীকার করেছিলেন বললে সত্যের অপ- 
লাপ হয় না। সে-ফুগের সামাজিক উপন্তাসে এই ছিলে! সর্বানুহুত পরিকল্পনা, 
_ গল্পবস্তর সর্ধপালিত ্রকাবিধি । অর্থাৎ গল্পের মধ্যে বাস্তব লাভ-ক্ষতি, 
কলহ-বিক্ষোভ, শ্রান্তি-অশাস্তি, সমাজ-সংসার সব কিছুই জাঁয়গা পেয়েছে বটে, 
কিন্ত সব কথারই মূলে আছে প্রণয়কথা। প্রধানতঃ এক-একটি ভালোবাসার 
গল্পের স্থতোতেই সংসারের নান! ছবির মাল! গাঁথা হয়েছে। তারপর, বঞ্কিম- 


সাহিত্যের নানাকথা ১৬২ 


চন্ত্রের সময় থেকে অগ্ভাবধি আমাদের লোকাচার ধীরে ধীরে বদলেছে। 
'কৃষ্ণকান্তের উইলের এবং “চোখের বালির প্রণয়-নীতির যধ্যে নীতিগত 
বিশেষ কোনো পার্থক্য নেই বটে, কিন্তু-_সহাম্ভৃতি- 
গত পার্থক্য অকাট্য। তবু$ “চোখের বালি'তেও 
[১৯০২] লেখকের স্থজনী পরিকল্পন! মূলতঃ প্রণয়া- 
খ্যানেক্স এ্রতিহাই মেনে নিয়েছে। অপর পক্ষে, ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
চন্দ্রনাথ বন, যোগেন্দ্রচগ্্র বন্থ গ্রভৃতি বস্কিমযুগের একদল লেখক সামাজিক 
বা ব্যক্তিগত কয়েকটি অনাচারের বিরুদ্ধে ব্যঙ্গ-বিদ্রপের আদর্শকেই তাদের 
রচনার মূল লক্ষ্য বলে মেনে নিয়েছিলেন । তাদের গল্পেও প্রেমের প্রসঙ্গ আছে 
বটে, কিন্তু প্রেমই সেসব ক্ষেত্রে মুখ্য নয়, প্রধান নয়। সম্ভবতঃ ভবানীচরণ 
বন্দোপাধ্যায় [ ১৭৮৭-১৮৪৮ ], প্যারীঠাদ মিত্র [১৮১৪-৮২ 0 কালী প্রসন্ন 
সিংহ [ ১৮৩*-৭৭ ], রামনারায়ণ তর্করত্ব [১৮২২-৮৬], মধুলুপন দত্ত 
[ ১৮২৪-৭৩] প্রভৃতি লেখকের ভিয্নজাতীয় গন্ভরচনার বিশেষ আবেদন 
থেকেই উত্তরকালের এই ব্যঙগধর্মী উপন্যাসের রেওয়াজ চালু হয়েছিল৷ 
উপন্তাদের পরিকল্পনাগত “এক্যবিধি'র [148৬ ০৫ [01185] বিচারে এটি যে 
একটি স্বতন্ত্র ধার, মে-বিষয়ে সন্দেহ নেই। এদের লেখাতে ও স্ত্রী-পুরুষের 
প্রণয়-কথার আকর্ষণ আছে বটে, কিন্তু সেইটিইমূল বা মুখ্য আকর্ষণ 
নয়। সামাজিক বা বাক্তিগত কোনো-কোনে! ক্রটি ও অনাচারের বিরুদ্ধে 
বাঙ্চ বর্ষণ করা-ই এদের স্বভাব। বঙ্কিমচন্দ্রের সামাজিক উপস্থাসে কিন্ত 
প্রণয়ের আধ্যাত্মিক সত্যই অপেক্ষাকৃত বেশি দ্বীকৃত। রবীন্দ্রনাথ বঙ্িম- 
প্রদর্শিত প্রণয়মুখ্য পরিকল্পন। শ্বীকার করে সেই সঙ্গে তার আপন যুগলমুখ 
প্রগতির কথ! যোগ করেছেন । পরের যুগে শরঘ্ন্দ্র ছিলেন সেই পথেরই 
পথিক। তবে, প্রণয়মুখাযতা সত্বেও “দেবদাস আর চরিত্রহীনে'র মধ্যে বিচার- 
ব্যাখ্যানগত পার্থক্য আছে। পথের দাবী'তে ব্যক্তিগত প্রণয়ের অতিশায়ী 
ন্য এক পরিকল্পনার আদর্শ চোখে পড়ে। তেমনি দেখা গেছে রবীন্দ্রনাথের 
“চার অধ্যায়ে । “চতুরঙ্গ” বইখানির পরি কল্পন। ঠিক প্রণয়মুখ্য বল! সংগত হুবে 
ল।। আবার, “মানন্মঠ কতকটা এতিহাপিক হলেও তা? “চার অধ্যায়ের 
সমধর্মী নয়। বঙ্কিমচন্দ্র এই বইথানির বাস্তব আলেখ্য-সম্পদের মাধ্যমে 
বাঙ্গালীর দেশাত্মবোধময় পৌত্তলিকতা৷ উদ্বোধনে সাফল্যলাভ করে সমকালীন 
রাজনৈতিক প্রেরণাকে যে-পথে চালন! করেন, ব্রবীন্দ্রনাথ তার স।মাজিক 


গল্পের বিষয়ডেদ এবং 
প্রীক্যের' বিচিত্রতা । 


১০৩ ংলা উপন্যাসের কথ। 


উপন্যাস 'গোরা”র পরিকল্পনায় সেই পুর্বপথের পুনবিচারলন্ধ নবতর যুগনচক 
সর্বসমন্থয়াত্মক বিশ্বাত্মবোধকেই আদর্শ হিসেবে স্বীকার করেছেন। 


উপন্তাসের বিষয় বা প্রসঙ্গগত এই প্রক্যবিধির বিচিত্রতার সঙ্গে সঙ্গে 
শিল্পরীতিগত বিচিত্রতা ম্বতঃই উৎসারিত হয়েছে। লেখকরা নিজেদের 
সমকালীন পাঠকরুচির প্রতি নিত্জাগর মনো 
যোৌগের ফলে তাঁদের পৃথক পৃথক সামর্থ্য অনুসারে 
লেখার ভঙ্গি বদলেছেন। অন্থিকাচরণ গুপ্তের 
“পুরাণে কাগজ” [১৮৯৯] আজ বিস্বৃত ব্লচনা। কিন্ক এই উপন্তাসের শিক্প- 
রীতির মধ্যে অভিনবত্তের' প্রয়াস ছিল। পুরোনে দলিল, চিঠিপত্র ইত্যাদির 
বিস্তাস মাত্র অবলম্বন করে অদ্বিকাচরণ গল্প বলে গেছেন। তার আগে 
নটেন্ত্রনাথ ঠাকুর 'বসস্তকুমারের পত্র [১৮৮২] বইখানিতে অনুরূপ পত্ররীতি 
প্রয়োগ করেছিলেন। ব্রেলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায় [১৮৪৭-১৯১৯] রূপকথার 
ভঙ্গি অবলম্বন করেছিলেন। রবীন্দ্রনাথের “তুরঙ্গ+ “ঘরে-বাইরে”, “শেষের 
কবিতা'__প্রত্যেকটিতে পুথক শিল্পরীতি দেখা গেছে। সে তুলনায় বঙ্কিমচন্দ্র 
ও শরৎচন্দ্র উভয়েই এদিকে যেন অপেক্ষাকৃত বৈচিত্রাহীন। চিত্তচমৎকারী 
গল্পের টানে তাদের খু'টিনাটি শিল্পবিচযুতি বা শিল্পাভাব পুষিয়ে গেছে। 


“কোর বিষয়ে ও 
প্রকাশ বিচিত্রা । 


গ্রাচীন কালের অষ্টা ও মমালোচক, উভয় সম্প্রদায়ের মধ্যেই উপন্তাসে 
গল্পবস্তর প্রাধান্ত সম্পর্কে সম্পূর্ণ সম্মতি ছিল। চরিত্র, মনস্তত্ব, নমাজ-চেতনা, 
--সামাজিক, রাষ্টিক, অর্থনৈতিক ব্যাপারে তর্ক-বিভর্ক ইত্যাদি প্রসঙ্গ 
মনোযোগ দাবী করছে অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালে । তথাপি, আজ পর্যন্ত 
গল্পের আকর্ষণই হলে। উপন্তাসের প্রধান ধর্ম । অন্ততঃ 
বাংল৷ উপন্তাসের প্রসঙ্গে একথা নিঃসন্দেহে শ্বীকার্য। 
এ্রক্যবিধিং কথাটি বর্তমান আলোচনায় মূলতঃ এই গঞ্পবস্তর সৌঠ্ঠবভিত্তির 
আদর্শ বা বিধি অর্থেই প্রয়োগ কর] হচ্ছে। নব দেশেই ভাঁলোবালার 
গল্পের বিশেষ আকর্ষণ আছে। এ আকর্ষণ মনাতন এবং সর্বদেশীয়। সেজন্য 
গল্পের মধ্যে অন্তান্ত যতে। কথাই থাক্‌ না কেন, সকলের মুলে প্রণয়-কথার 
কিছু-না-কিছু সিঞ্চন প্রায় সকলেই মেনে নিয়েছেন । তবে, প্রণয় ব্াতিরেকেও 
যে উপন্তান লেখা অসম্ভব হয়নি, তারও দৃষ্টান্ত আছে। বাংল! সাহিত্যের 
প্রথম যুগের উপন্তাস “আলালের ঘরের ছুলাল'-এর কথাই ধরা যেতে পারে। 


উপগ্ভানে গল্পের গৌরব। 


সাহিত্যের নানাকথ। ১০৪ 


সার্থক উপন্তাসের দৃষ্টান্ত হিসেবে এ'বইখানির নাম উল্লেখ কর! হচ্ছে না। 
এ রচনার ক্রুটি-বিচ্যুতি-অক্ষমতাঁর কথা একালের সাহিত্যানুরাগী বালকেরও 
জুবিদিত। প্রা প্রমাণ করে দিয়েছেন যে, এতে না আছে স্ুবিস্তন্ত 
কাহিনী, না আছে “মানব হৃদয়ের গোপনতম প্রদেশের চিত | ডক্টর 
শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় সংক্ষেপে সার কথা বলেছেন--“আলালের 
ঘরের ছুলাল প্রথম পুর্ণাবয়ব উপন্তান এবং বাস্তব রসে বিশেষ সমুদ্ধ ও পরিপুষ্ট 
সন্দেহ নাই, কিছু ইহাকে খুব উচ্চ শ্রেণীর উপন্যাসের মধ্যে স্থান দিতে পারা 
যাঁয় না ।” 


আগে গল্পেরই আকর্ষণ,--তারপর কালক্রমে চরিত্র, মনস্তত্ব, সমাজ- 
বিতর্ক ইত্যাদির শ্বীক্কৃতি,--উপন্াসের পরিণতির ইতিহাসে তার সৌষ্টবের 
ভিৎ বদলেছে এই রুচিবিকাশের ধারায় । এবং এই লৌষ্ঠবের কথা ভাবতে 
বললেই যুগে যুগে উপন্তাসের অন্তর্লান পরিবর্তনশীল যে “ইক্য'-পরিকল্পনার 
কথা মনে পড়ে, বর্তমান আলোচনায় তারই নাম দেওয়! হয়েছে, “্রক্যবিধি” | 
উপন্যাসের বিষয়গত এই সংস্থষ্টি বা এ্রক্যের বিচিত্রতার সঙ্গে সঙ্গে শিল্প- 
রীতিগত বিচিত্রতা যে ম্বতঃই উৎসারিত হয়, সেকথ। আগেই বলা হয়েছে। 
আপাততঃ শিল্পরীতির ব্যাধ্যা স্থগিত রেখে প্রক্যবিধি' কথাটির বাঞ্ছিত অর্থ 
আরো নুপরিস্ফুট করবার চেষ্টা কর! ধাক্‌। 


প্রথমতঃ, গল্প ও উপন্যাসের 'এক্য, হলো মূলতঃ গল্পেরই বাধুনি। এই 
বীধুনি-ব্যাপারটি গগ্কারের বোধ-বুদ্ধি-কল্পনার দ্বার] শাসিত হয়ে থাকে। 
কবিরা যেমন এক-একটি, মূল অভিজ্ঞতার স্পন্দন থেকে সম্পূর্ণ এক-একটি 
কবিতার শিল্পকর্ম নির্বাহ করে থাকেন, গল্পকার এবং গুপন্তাসিকরাও তেমনি 
আপন-আপন প্রবণতা অনুসারে ব্যাখার অনধিগম্য 
এক-এক রকম মুল রসচেতনার তাগিদ থেকে 
তাদের গল্প-উপন্তাসের শিল্পকর্মের অভিমুখে, অথাৎ, রচনার আসল কাজে 
অগ্রসর হন অষ্টার ব্যক্তিসত্তা এবং তাঁর পারিপাশ্বিক যাবতীয় ব্যাপারের 
সমবায়ে এই স্থষ্টির সাধনা ধীরে ধীরে রূপ নেয়। সেই মুল তাগিদের বশে 
শিল্পী যখন বিশেষভাবে উপন্তাস-বাহনেই আত্ম প্রকাশের পথ বেছে নেন, 
তখন, প্রধানতঃ গল্পের মধ্য দিয়েই তার স্পষ্ট ও অস্পষ্ট যাবতীয় মন্তব্য এবং 
ইঙ্গিত প্রকাশিত হতে থাকে । তীর অনুভূতি যা-কিছু দেয়, তার মস্তিদ্ধ যে 


এক্যসবাধুনি। 


১০৫ বাংল উপন্যাসের কথা 


সবই বিনা প্রতিবাদে, বিন বিচারে গ্রহণ করে, তা নয়। শিল্পীর কলমে জেগে 
থাকেন সতর্ক এক প্রহরী । উপন্তাস-শিল্পীকে মনে রাখতে হয় যে, তিনি 
প্রধানতঃ গল্প বলতে রসেছেন। তার সেই গৃঢ় রসচেতনা প্রকাশিত হতে 
চাঁয় গল্পের মধ্য দিয়ে। গল্প এলোমেলে বাপার নয়। তাতে বাহাতঃ যতো 
শৈথিল্যই থাঁক্‌ না কেন, লেখকের মূল অভিপ্রায়ের অন্ুগাঁমিতা৷ কর ছাড়া 
তার কোনে! অংশরই গত্যন্তর নেই। অতএব গল্পের মধো একটি কেন্দ্রীয় 
ভাবনার শাসন গ্রবন্তিত হয়। এই শাসনপ্রকরণ অতঃপর আর ব্যাথ্যাকর 
অনধিগম্য বিষয় নগর) কারণ, এইখানে পৌছে শিল্পীর বোধ যুক্ত হয় বুদ্ধির 
সঙ্গে । বাস্তব সষ্ভাবাতার সংগতির আদর্শ মনে রেখে তার কল্পনাকে তিনি 
কাজ করতে দেন ৷ তিনি ঘা বলতে চাইছেন, সেট! সম্যক ভাবে বুদ্ধির আয়ত্ত 
করে নিয়ে, অর্থাৎ তার পরিচিত নমাজ-সংসারের গ্রতিচ্ছবির মধ্যস্থতায় 
এবং সাধারণ সম্ভাবাতা-বোধের আনুগত্য শ্বীকার করে যথোচিত ভাষায় তা 
ফুটিয়ে তুলতে হুয়। এইভাবে লেখকের অন্তশীন এক কেন্ত্রীয় বোধ থেকে 
গল্পের কেন্দ্রীয় কয নিধ্ণরিত হয়ে থাকে । 

বিশ্বের সাহিত্য-বিবর্তনের ধারায় অন্তান্ত রূপের তুলনায় উপন্তান হলো 
অপেক্ষারুত আধুনিক হৃষ্টি। বাংলায় উপন্তামের শতবর্ষ অতিক্রান্ত হতে এখনো 
কয়েক বছর বাকি আছে। “নববাবুবিলাস+, “নববিবিবিলাস”, “কলিকাত। 
কমলালয়,/-_-আলালের ঘরের ছুলাল»__নহুতোম প্যাচার নক্সা” ইত্যাদি 
সমাজচিত্র বূপাঁয়ণের পরে বঙ্কিমচন্ত্রের হাতে উনিশের শতকের সপ্তম দশকে 
এই শিল্পরূপ প্রথম পরিণত রূপ লাভ করে । ইতোমধ্যে এই নতুন সাহিত্য- 
প্রকারের নিমিতি সম্পর্কে বাঙ্গালী ওপন্থাঘকদমাজ বিশেষ কোনে! গুঢ় 
কথ! উদ্ঘাটন করেন নি। সমলোচকরা এর বিশ্লেষণ করেছেন বটে, কিন্ত 
তাঁরা তো অপেক্ষাকৃত বারমহলের বাসিন্দা । শ্রষ্ার নিজের স্বীকৃতি দুলভ। 
কিছুদিন আগে গল্প লেখার গল্প” [ ১৩৫৩ ] নামে বাংলায় ষে বইথানি ছাপা 
হয়েছে, সেটি ফরমাসী লেখার সংগ্রহ হলেও উল্লেখযোগ্য । পূর্বগামীদের 
মধ্যে বঞ্ছিমচন্দ্র বিশেষ কিছুই বলেন নি; রবীন্দ্রনাথ সামান্ত কিছু-কিছু ইশারা! 
দিয়েছেন; শরৎচন্জ্রই এদের মধ্যে সব চেয়ে বেশি কথা জানিরেছেন। 
তাই, উপন্তাসের শিল্পকর্ম সম্বন্ধে ওপন্তাসিকের নিজের কথ। জানতে হলে 
এখনে! আমাদের বিদেশী অষ্টার দ্বারস্থ হতে হয়। ইংরেজি সাহিত্যের মম- 
কালীন এক আলোচক বলেছেন-- 


সাহিত্যের নানা কথা ১৩৬ 


“ভান্তান্ত শিল্পের মতো উপস্তাসহট্টিতেও শিল্পীর চৈতগ্তে দেখা 
দেয় “অচঞ্চল বৌধকেন্দ্র । জীবনের বিচিত্র অভিজ্ঞতার স্মৃতিময় 
সেই কেন্দ্রে নিমগ্ন এক-একটি ভাবকণিকার মধোই তীর 
উপন্তাপের বীজ নিহিত থাকে ।% ৯ 


'লায় শরৎচন্দ্রের চিঠিপত্রের মধ্যে প্রসঙ্গক্রমে উপন্তামের ৃষ্টিরহস্ত 
সম্পর্কে এমনি দু'একটি ইশার। পাওয়া! যায়। ১৯১৫ গ্রীষ্টাব্বের ১৫ই নভেম্বর 
তারিখের একথাণশি চিঠিতে তিনি লিখেছিলেন-_ 


“অনেক বড় জিনিন বাদ দিতে হুয়, অনেক বলিবার লোভ 
সংবরণ করিতে হয়--তবে ছবি হয়। বল] বা অশকার চেয়ে 
না বলা, না আক! ঢের শক্ত । অনেক আত্মসংঘম অনেক লোভ 
দমন করতে হয়, শবেই সত্যিকারের বল! এবং অক হয়|” 

[৭ই ভাদ্র, ১৩২৬] 


অবগত, ওঁপন্তাসিকের মনে তাঁর উপন্ভাসের সংহত ধ্যানটি শুরুতেই 

বীজাঁকারে সম্পূর্ণভাবে থাকে কি না, সে বিষয়ে নিশ্চিত কিছুই বলা যাঁয় না। 

তবে, বিদেশী সাহিত্যের নজির তুলে এবিষয়ে কিছু আলোচনা করা ছুঃসাধ্য 

নয়। থ্যাকারে যখন তার ৬/৪৬০11০%-কাহিনী 

75 লেখেন, তখন গল্পের কোনে! সুনিধিষ্ট পরিকল্পনাই 

খ্যাক।রে ইত্য।দির কথা। তার মনে ছিল না। ডিকেন্সের 76 010110] 

78975 সম্বন্ধেও একই কথা শোনা যাঁয়। লেখ! 

আরম্ভ করে লেখকরা ক্রমশ লিখতে-ল্লিখতে নানা কথার সমাহারময় গল্পের 
পরিপূর্ণ তায় এসে পৌছোন। 


শরতচন্দ্রের আর একখানি চিঠিতে গল্প-উপন্তান সম্বন্ধে ভার এই মন্তব্যটি 
দেখা গেছে--“এই কথাটা বলতে চাই, আরস্তটাই সকলের চেয়ে শক্ত, এইটার 
উপরেই প্রায় সমস্ত বইটা নিঙর করে।” হয়তো, পূর্বোক্ত “মূল 
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১৯৭ ংলা উপন্যাসের কথা 


রসচেতনার » প্রথম প্রকাশচেষ্টার কথাই তিনি ভেবেছিলেন এবং সম্ভবতঃ 
সেই কথা ভেবেই তিনি একথা! লিখেছিলেন। যথার্থ তাঁগিদের অন্ত 
বিশেষ লগ্নের দরকার । স্পষ্টই বোবা যায় যে, শরৎচন্দ্র উপন্যাসহির 
ব্যাপারে প্রেরণা বা 105917826107-এ বিশ্বাসী ছিলেন। ১৯২০ খ্রীষ্ঠাবের 
৭ই এপ্রিলের এক চিঠিতে তিনি লিখেছিলেন-__ 


“একছত্র লেখা বার হয় না এ কি বিশ্রী দেশ। গত ৪1৫ 
দিন ক্রমাগত কলম নিয়ে বসি আর ঘণ্টা ছুই চুপ করে থেকে 
উঠে পড়ি। এখন মনে হচ্ছে বুঝি বা আর কখনে। লিখতেই 
পারবে! না। » 


অর্থাৎ সে সময়ে তার প্রেরণায় ভশটা পড়েছিল। কিন্তু সে কথা যাঁক। 
ষ্টার কলমে গল্পের পরিপূর্ণ রূপ একটি পূর্ণ সংহত ধ্যান থেকেই সঞ্চারিত 
হোক্‌, আর পৃথক-পুথক অবকাঁশে কল্পিত পরম্পরবিছিন্ন খণ্ড-খণ্ড রচনার 
সমাবেশ রূপেই উৎপন্ন হোক্‌, একথ! সকল অবস্থাতেই শ্বীকার্য যে, গল্পটি 
স্-আরদ্, সুপরিণত, সু-বিস্তস্ত এবং উক্যময় অখণ্ড স্থষ্টিহয়ে ওঠ1 চাই। 


মনোবিকলন ও মনস্তত্ব অনুশীলনের দিকে অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালে 
আমাদের আগ্রহ বাড়ার ফলে এবং তার আগেই চরিত্র রূপায়ণের দিকে 
লেখকদের মনোযোগ বেশি আকৃষ্ট হওয়ার ফলে, চরিত্র-স্থষ্টির সঙ্গে সঙ্গে 
মনোবিশ্লেষণের রেওয়াজ চালু হয়েছে একালের উপন্যাসে । মনের চেতন, 
অবচেতন, অচেতন প্রতৃতি স্তরভেদ বা স্তরবৈচিত্র্ের কথ। আজকাল সকলেরই 
পরিচিত । সমকালীন পাঠকের এই বিশেষ আগ্রহের 
সামগ্রী মনোবিজ্ঞানের দিকে ওপন্তাসিকের ঝোঁক 
পড়াট! খুবই স্বাভীঁবিক। এই ঘটনার সঙ্গে উপন্যাসের এঁক্যাদর্শগত পরি- 
বর্তনের গ্রসঙ্গটি জড়িত বলেই এখানে সে কথার উল্লেখ করতে হলো । বিশেষ 
কোনে চরিত্রের মনোবিশ্লেষণই যখন ওপন্তাসিকের প্রধান লক্ষ্যের বিষয় হুয়, 
তখন বেশি লোকের ভিড় আর কোনোমতেই সন্হ করা চলে না। অবশ্য, 
বাংলা উপন্তাসে মনোবিল্লেষণের ঠিক এরকম আত্যন্তিক ঝেোঁক এখনে! 
তেমন বেশি চোখে পড়ে ন। মনোবিশ্লেষণের দিকে বেশি সজাগ থেকে গল্প 
লিখতে বসলে দে গল্পের মনোবিশ্লেষণমুখ্য এক্যাদর্শের খাতিরেই জীবনের 
বিস্তীর্নতর অভিব্যক্তিসাধন সম্ভব নয়। অর্থাৎ সে ক্ষেত্রে বেশি লোকের, 


উপন্য!সে মনঃসমীক্ষা1 | 


সাহিত্যের নানাকথা ১০৮ 


--কিংবা অবান্তর ঘটনার জায়গ! দেওয়! লেখকের সাধ্যের অতীত । কারণ, 
দেরকম ভিড় বাড়ালে তার অভিপ্রেত বিশ্লেষণের কাজে বাধা পড়ে। যে 
মনের বা যনংসমষ্টির ভাবধার1 ফুটিয়ে তোলার কাজে তিনি আত্মনিয়োগ 
করেন, সেখান থেকে আরো ব্যাপকততর ক্ষেত্রে মনোযোগ ছড়িয়ে পড়লে 
উপন্তাসের “একা” নষ্ট হওয়াই শ্বাভাবিক। 
তথাকথিত বাস্তবতার দিকেও এধুগের সামাজিক উপন্যাসের লেখক- 
সন্প্রদায়ের নিষ্ঠা বেড়েছে। জীবনে যাঁ-কিছু ঘটে, উপন্যাসে সকলেরই 
জায়গা আছে। অবাঞ্চিত, অনিশ্চিত, অনিয়মিত, আপতিক ঘটনাও তে? 
আমাদের জীবনে বিরল নয়। কার্ধকারণের শৃঙ্খল! সব সময়েই যে আমরা 
প্রত্যক্ষভাবে অনুভব করতে পারি, তাও নয়। আগের যুগের লেখক- 
পাঠকসন্প্রদায়ই যে তা” পারতেন, তাও নয়। তবু, আগের যুগে পাপ-- 
পুণ্যবোধ, ঈশ্বরের কল্যাণময় তার ধারণ! ইত্যাদি বিষয়ে জনসাধারণের মধ্যে 
নিদিষ্ট বিশ্বাস ছিল। ফলে, জীবনের বিচিত্রতার মধোও সুসীম, সুষম রূপ- 
কলের [0986৮08] বোধ হারায়নি। বর্তযানে বিজ্ঞানের ক্রমোনতির সঙ্গে 
সঙ্গে মানুষের অভিজ্ঞতার জগতে আগ্স্তবিস্তারিত 
আধুনিক উপন্থাসে ন্ুলামঞ্ীন্ত ও সৌষ্টবের বোধ সমানুপাতে কমেছে। 
পা জীবন সম্বন্ধে গেখকদের এই নতুন ধারণা প্রতি- 
সংশরের প্রতাপ। ফলিত হচ্ছে একালের গ্রকৃত “আধুনিক” উপন্যাসে |. 
এই শিথিল বিশ্বাসের ফলে গল্ের পুর্বাচরিত, 
বাধুনিও বহু ক্ষেত্রে শিথিল হয়ে গেছে। “একাবিধি'র প্রাক্তন আদর্শ থেকে 
সে হলো আর একরকম স্মলন। হ্থলন বটে,__কিন্তু গ্রকৃতি অন্যভাবে তার: 
ক্ষতিপূরণ করেছেন। উপন্যাসের শিল্পবিবর্তনের ধারায় গ্রহণ ও বর্জন, 
স্কুরণ ও বিলোপ নিত্যই ঘটেছে। 
একালে যেমন বাংলা, ইংরেঞ্জি, ফরাপী প্রভৃতি সাহিত্যে মনস্তত্বমূলক 
উপন্যাসের রেওয়াজ দেখা যাচ্ছে, আঠারোর শতকে ইংরেজি সাহিত্যে তেমনি, 
সামাজিক রীতি-নীতি বা আচার-ব্যবহারের ঈষৎ. 
অষ্টাদশ শতকের  বিদ্রপাজ্মক সমালোচনাময় উপন্যাসের রেওয়াজ: 
ইংয়েজি সাহিতো 
কমেডি অব ম্যানাস্‌"। ঘটেছিল। ১৭৭৮ ত্রীষটাবে [72005 00)৫5-র লেখা 
7:61179. বইখানি প্রকাশিত হয়। এই মহিলার 
অনুস্ত আদর্শে লেগেছিল পূর্বোক্ত যুগ্ররুচির গ্রভাব। পুরুষশলেখকদের হাত 


১০৯ বাংলা উপন্যাসের কথা 


থেকে মহিলাদের হাতে এইভাবে আচার-ব্যবহারের সমালোচনামূলক 
(0010605 0£ 71811961:5-এর ধারা গে দেশে হুস্তান্তরিত হয়েছে। 7817 
4£১98500 ছিলেন এই ধরনের মহিলা-ওপন্যানিকদের শীর্ধতম1। বাস্তব 
চরিত্রের বিশেষ বিশেষ অভ্যাস-আচরণের অসংগতি, হাম্তকর বিশেষত্ব ইত্যাদি 
লক্ষণের ওপর এরা রং ফলাবার ব্রত নিয়েছিলেন। এ'রা গল্পকে নিহত 
হতে দিতেন চরিত্রের চিন্তা-ভাবনা-কার্কলাপের ফল হিসেবে। বিভিন্ন 
পাত্রপাত্রীর চবিত্রগত সংঘাতই ছিল এ'দের গল্পের 'এক্য'নিয়ন্তা | 


আমাদের উপন্যাদ্ের আখ্যানগত একের ভিৎ বা গল্পের বাধুনি 
এইভাবে বারবার বদলেছে। নতুন যুগের নতুন চিন্তা পুরোনে। দিনের 
পরিচিত চিন্তার জায়গা দখল করেছে। কাহিনীর বাধুনি ঘটাবার জন্যে 
রাজনৈতিক বা সামাজিক সাধনার কোনে! একটি পর্ব বা প্রসঙগগ,- মনন্তত্বের 
এক বা একাধিক বিশেধত্ব-_বিজ্ঞানের প্রতিষ্ঠিত বা কল্পিত কোনো সত্য 
ইত্যাদি ব্যাপারের কেন্ত্ৰীয় গ্রাধান্য 'এ যুগে. স্বীকার করে নেওয়া হচ্ছে। 


প্রথম যুগে ছিল অবিমিশ্র গল্পেরই আকর্ষণ,_দ্বিতীয় যুগে দেখা দিলো 
চরিত্রের প্রাধান্য, বর্তমানে এসেছে মনোরহ্ন্ত বর্ণনার ঝেণক, রাজনৈতিক 
আগ্রহ । এইসব উপাদান থেকে উপন্যাসের সংহতি বা এক্যের ধারণা 
নতুন রূপ নিচ্ছে। স্বাধীনতা লাভের পর গত সাঁত-মাট বছরের মধ্যে 
বাংলায় কতো যে উপন্যাস ছাপা হয়েছে, ভার আর সীমা-সংখ্যা নেই। 
মহাকালের সুনিশ্চিত সন্মার্জনীর আঘাতে মৌশুমী ফুলের মতো এইসব 
লেখার বেশির ভাগই থাঁবে বিস্ৃতিলোকে। কিন্তু একথাও স্বীকার্ধ যে, 
এইসব নশ্বর দর্পণে সাম্প্রতিক বাঙালী জীবনের পরিদৃশ্তমান বর্তমান অল্প- 
বিস্তর 'গরুতিফলিত হচ্ছে। লেখকরা যথাসাধ্য 

আধুনিক উপন্য[সে র্‌ 
রাঁজনীতির প্রতাব। নতুন চেতনার চাহিদা! মেটাবার চেষ্টা করছেন। 
মনন্তত্ব এবং রাজনীতি, প্রধানতঃ এই ছুটি দিকে 
তাদের বেশি মনোযোগ দেখা যাচ্ছে। কাহিনীর এঁক্যবিধানে এরা নবতর 
রীতির পথ বেছে নিয়েছেন। নবধুগের কর্মচাঞ্চজ্যের সঙ্গে সঙ্গে জীবনের পরিধি 
বেড়ে যাওয়ার ফলে, আমাদের নতুনতর উপন্যাসে কাহিনী-পরিকল্পনার কিছু 
কিছু নতুনত্ব যে ঘটবে, সে তো গ্রত্যাশিত ব্যাপার । সে সব লক্ষণ বথা- 
স্থানে আলোচনার অবকাশ পাওয়া ধাবে। এখন, এই পরিবর্তমান এ্ক্যাদর্শ 
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সম্বন্ধে | একজন আধুনিক ইংরেজ সমালোচকের একটি কথা স্মরণ করে 
টপন্যাসের আনুষঙ্গিক অন্যান্য শিল্পরীতি সম্পর্কে আলোচনা শুরু কর! 
যেতে পারে । ইংরেজ সমালোচক য! লিখেছেন তার বঙ্গান্থবাদ করলে এই 
রকম দাড়ায় 


“আদর্শের দিক থেকে অনেক কম পরিমাণে হলেও কার্ধতঃ 
বাধাধর! ছণদের ওপর বিশ্বাস বাতিল হয়েছে বন্ছু পরিমংণে, 
তার ফলে [ উপন্যাসে ] এখন শক্ত কাঠামোর অভাব। 


.-্রক্যবিধির গ্রাসঙ্গে ফিরে এসে বলতে হয় যে, এই 
আইন অমান্যের ফলে [জীবনের বাস্তবক্ষেত্রে এরকম এক্য 
নেই বলেই ] কোনো ব্যাপক অরাজকতা দেখা দেয়নি । বরং 
পূর্ববিধির পরিবর্তে নতুন এক “এক্/ধারা মেনে নেওয়। 
হয়েছে । কোথাও রাষ্ীয় বা সামাজিক, কোথাও-ব1 মনস্তাত্বিক 
একা? দেখা দিচ্ছে। উভয় ক্ষেত্রেই চিত্রের চেয়ে চরিত্রের 
পাঁরিপাশ্থিক অবস্থা-প্রভাবের দিকেই বেশি আগ্রহ দেখা যাচ্ছে ।»২ 


সরস বর্ণনার সামর্থা হলো শিল্পীর সহজাত সম্পদ । অন্শীলন বা 
সাধনার দ্বার! এ শক্তি একেবারে কিছুই যে ন! পাওয়! যায়, তা নয়; কিন্ত 
কেবল চর্চার ওপর খুব বেশি আস্থা রেখে প্রকৃত হৃষ্টিসামর্থাহীন ব্াক্তির 
পক্ষে ওপন্তাসিক-খ্যাতি অর্জনের উচ্চাশা পোষণ করাও নিক্ষল। ওপন্তাসিকের 
পক্ষে সাধন! নিশ্রোজন নয় । নিঃসন্দেহে সাধন! দরকার । জন্মগত দক্ষতা- 
টুকুই সব নয়, চূড়ান্ত নয়। বিশেষ বিশেষ কৌশল আয়ত্ত করে নিতে হয় 
লেখককে । লেখক নিজে কতোট। বলবেন, আর, পাঠকের কল্পনার ওপরেই 


২1 50868159120 00981201958 10992 1876915 015087060 100 [79,06199, 9160098617 
200017 1939 17 00৩০1৮। 8000 &, 19901 0£ 61715 39 6109. 81099120801 ৪ 00940997000 
10, (105 20581, ,* 


,.১06978120 ০9 6159 0870028 ০ 900165+ 5 ০ 0০৮ 000. 01086 59 015. 
0990010£ 0£ 6015 19৮ 10908089636 43 8101006 6০189, 12658 28801690. 13) 01)9509 
1095983৪৪০৮ ০6 72957 ৭21556199+ 189 196610. 8001১৮90. 17979 79 1150 0০013619941 
০0৮ 800191 928৮৮: 6১9:5 1055 7995 015010921921 0103657 [0 0০৮0 98855 
৮7০ 13579861193 25 009 0170100096575098 105 2১000 6, 0088069 2৪ 001001- 
1001590 28৯09 0000 20 8009 01008080692 ৮00 2545098৬৬01) 
আশ), 18৪০0-৮]950 987 2969: দন 53৮18100 ; ৮০1.৮, 000*76-17, 


১১১ বাংল! উপন্যাসের কথা 


বা! কতোট। নির্ভর করলে চলবে,--লে বিষয়ে নির্ভরযোগ্য বোধ পেতে হয় 
আভজ্ঞতা থেকে, অক্লান্ত চচ1 থেকে । গল্পটি কোন্‌ জায়গা থেকে গুরু 
করলে বর্ণনীয় কাহিনী গোড়া থেকেই কৌতুুলোদ্দীপক মনে হবে এবং 
ভূমিকা থেকে উপসংহার পর্যস্ত পাঠকের প্রতীক্ষার টান থাকবে অটুট, সে 
জ্ঞানও অনুশীলনসাপেক্ষ সামগ্রী। তাছাড়া, সংলাঁপের মাত্রা, বর্ণনার সীমা, 
মুল কাহিনীর সঙ্গে উপকাহিনীর সম্পর্কবোধ, গগ্ভের রীতি ইতাদি আরো! 
অনেক বিষধঘ আছে যা বিনা-চচণয় ঠিকঠিক আয়ত্ত করা কখনোই সম্ভব 
নয়। উপন্তাসের এই সব কলাঁকৌশলের আলোচন! “শিল্পরীতি, প্রসঙ্গের 
এলাকাভূক্ত । অবশ্ত, শিল্ের ভাব-উপাঁদান এবং রীতি-উপাদান বলে পৃথক 
দুটি উপাদানের কথ! তোল। সমাচীন নয়। “শিল্প” কথাটির মধোই একাধারে 
ভাব ও রীতির সমস্বয়বোধ নিহিত আছে। কিন্তু 
95৮ বিশ্লেষণ ছাড়! বুদ্ধির গত্যন্তর নেই। উপন্যাসের 
অনুশীলন ক্ষেত্রেও গল্পের মূল বস্ত এবং তার পরিব্ষণকৌ শল,-- 
দুটি সত্য পৃথকভাবে দেখা দরকার। এবং সেরকম 
পর্যবেক্ষণের কাজে অগ্রসর হুলে প্রথমেই এই সত্যটি চোখে পড়ে যে, অন্যান্য 
সৃষ্টির মঙেো উপন্যাসহ্ঙ্টির ব্যাপারেও শিল্পরীতির প্রধান উদ্দেশ্ত হলো 
পাঠকের মনে লেখকের বক্তব্য বিষয় তুলে দেবার সহায়তা করা। পাঠকের 
রুচি বুঝে লেখককে তার কাঁঞঙ্জে নামতে হয়। সেই অভিগ্রায় থেকেই 
সাহিত্যের অন্যান্য বিভাগের মতে৷ উপন্যাসেরও কলাকৌশলের জন্ম। 
উপন্যাসের কলাকৌশলের আলোচন! প্রধানতঃ তিনটি বিষয়ে দৃষ্টি 
ংহত করবার পরামর্শ দেয়। প্রথমে আখ্যান বা প্লটের কথ!) ছিতীয়তঃ 
আখ্যানবস্থর দেশকালগত অবস্থান ও পরিবর্তন, অর্থাৎ, ইংরেজিতে যাকে 
বল! হয় 566৮76-এর এলাক1; তৃতীয়ত, চরিত্রের গঠন ও বিবর্তন, 
পরিণতি ও পরিব্যাপ্থির গস । এ্রত্যেকটি চরিত্রের সঙ্গে মূল আখ্যানের 
যেমন সংগত যোগ থাক। দরকার, চরিত্রগুলির 
পট [01০6], সেটিং [5০৮৪০:8, নিজেদের মধ্যেও তেমনি থাকা চাই অনিবার্ধ 
চরিত্র [০1১978০৮০৪7] ইত্যাদি 
উপন্তাসের নানা অঙ্গ। . সম্পর্ক । কোনো কোনো রচনায় তখ্যানের মধ্যে 
আবার উপ-আখ্যানের জায়গা করে দেওয়া হয়। 
অর্থাৎ, মূল গল্পের পাশাপাশি বয়ে যায় উপ-গঞ্পের [ 8267-2106] ধার] । 
কিন্ত একটি অন্চটির সঙ্গে নিঃসম্পর্ক নয়। উভয়েই পরস্পরের সম্পকিত। 


সাহিত্যের নানাকথা ১১২ 


এইভাবে সর্বাঙগ মিলিয়ে একখানি সার্থক উপন্থাসের মধ্যে 'যে আনস্ব ফুটে 
ওঠে, সেই আনন্দের উপাদান বা উপকরণের কথাস্থত্রে এ-যুগের একজন 
বিশ্ববিখ্যাত সাহিত্যশিল্পী বলেছেন যে, সব-সত্বেও অগ্তাপি উপন্তাস হলো 
অপরিণত এক শিল্পরূপ [10019612606 1000 ]1 এক উপন্যাসের সঙ্গে অন্য 
উপন্যাসের গুণভেদ নিয়ে যে কথ! কাটাকাটি ঘটে থাকে, তার একট! বড় 
কারণ এই যে, সাহিতাশিল্পের এ-বাহন আজও তার পুর্ণ পরিণতি 
পায়নি। এখনে তার চূড়ান্ত বিকাশ ঘটেনি। অপেক্ষাকৃত বড় আয়তনের 
গল্প পড়বার সময় পাঠকের মনে কল্পন। এবং সমবেদনার যে অকুগ সহযোগিতা 
থাক! দরকার,-_অর্থাৎ গল্পের লেখক য1 বলবেন, গল্পের পাঠকও যে সেটা 
তাঁর আপন সমবেদনার গুণে আপন অস্তরে গ্রহণ কর্পবেন, এতো! খুবই 
হ্বাভাবিক দাবী। শুধু তাই নয়, পাঠকের পক্ষেও পঠিত কাহিনীর সঙ্গে 
“কিছু পরিমাণে আপন মনের মাধুরী মেশানো দরকার | 
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এই লর্বগ্রাহ মন্তব্যের পরে তিনি একে-একে শালো৷ উপন্যাসের পক্ষে 
অপরিহার্য কয়েকটি উপাদানের তালিক! দিয়েছেন। প্রথমতঃ চাঁই সর্ব- 
সাধাঃণের হৃদয়গ্রাহা মানধজীবনের গল্প। দিতীয়তঃ 

আদশ্‌ উপন্যাসের 
কয়েকটি লক্ষণ। . সেই গল্পটি হওয়া চাই অসংগতিহীন; তার সুচনা 
চাহ, পরিণতি চাই, উপসংহার চাই। হুচনা থেকে 
সিদ্ধান্ত পর্যন্ত সমস্ত পথটাই স্বাভাবিক সংগত নিমিত্তের টানে, কার্যকারণের 
ধারায় অবাহত ভাবে পাঠক যেন এগিয়ে যেতে পারেন, লেখক সেদিকে 
নিশ্চয় নজর রাখবেন । তৃতীয়তঃ উপ-গল্পের সংখ্যা এক বা একাধিক যাই 
হোক্‌ না কেন, সেগুলির কাক্গ হলে মূল গন্পকে পুষ্টি দেওয়া, পরিণতি 
দেওয়া) মূল গল্প থেকেই উপ-গল্পগুলি উদ্গত বা অস্কুরিত হওয়া চাই। 
চতুর্থতঃ উপন্যাসের মধ্যে যে চরিত্রগুলি জীবিত হয়ে উঠবে, ভাদের 
গ্রত্যেকের শ্বাভাবিক স্বীতন্ত্রয থাক। আবশ্তক | মনে রাখতে হবে যে, তাদের 
পৃথক পৃথক আচরণ তাদের পৃথক পৃথক সত্ভারই অভিব্যক্তি। পঞ্চম কথা, 
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১১৩) বাংলা উপন্যাসের কথা 


পাত্রপাত্রীর উক্তি-প্রত্যুক্তি যেহেতু তাদের আচরণের মধ্যেই গণ্য, সুতরাং, 
অন্যান্য আচরণের মতো সংলাপও হবে বক্তার বিশিই্ সততার দান। 
'উপন্যাপিকের' নিজের ব্যক্তিগত ভাবনা, বিশ্বাস বা আবেগ নিফাশনের 
উদ্দে্ত এখানে অবান্তর । তার পরের কথ, বর্ণনাত্বক অংশগুলিব্ উপ- 
যোগিতা স্বতঃস্কর্ত এবং সুস্পষ্ট হওয়া চাই। বিশেষ-বিশেষ ঘটনাসংস্থানে 
অবস্থিত বিশেষ-বিশেষ ব্যক্তির আচরণের ওপর আলোকপাত করবার জন্যই 
বর্ণনার চাহিদা । বর্ণনাকে এর বেশি বাড়তে দেওয়। মোটেই সংগত নয়। 
সপ্তম কথা হলে1, লেখাটি আগাগোড়া মস্যণ হুওয়] চাই। সার! গল্পটি যেন 
অব্যাহত পাঠের উপযোগী হয়। সাধারণ লেখাপড়া-জান। মানুষের পক্ষে 
তা যেন স্ুখপাঠ্য হয়। রচনাভঙ্গির কোনে! কৌশলই যেন পাঠকেব্র পক্ষে 
জটিলত। স্থষ্টি না করে, সেদিকে দৃষ্টি রাখা দরকাপন। এই সাতটি অপরিহার্য 
শর্তের কথা বলে তিনি শেষ কথায় যে অষ্টম শর্তটি উল্লেখ করেছেন, সেটি 
এইবার বিশেষ ভাবে ম্মরণীয়-- 

পরিশেষে, উপন্তান অবশ্যই উপভোগ্য হওয়া উচিত। 
এই শর্তটি আমি সবশেষে উল্লেখ করেছি বটে, কিন্তু এটি 
নাথাকলে অন্ত কোনে! গুণই পার্থক হয়না । বোধবুদ্ধিসম্পক্ন 
কোনো! সুস্থ মানুষই উপদেশ-প্রাণ্ডির আশা নিয়ে কিংবা নীতি- 

শিক্ষার আগ্রহে উপন্তাস পড়তে উদ্ভোগী হন ন1।৪ 
জীবন যে সুন্দর, বিচিত্র এবং রহ্স্তময়, সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। মাঝে 
মাঝে অবস্থার ফেরে কোনে! কোনে' ব্যক্তি বা জাতির মনে এই বিশ্বাসের মুল 
শিথিল হয়ে আসে, বটে। মানুষের দীর্ঘ জাতিগত অভিব্যক্তির ইতিহাসে,- 
তার দেশকালব্যাপী--, অথচ, দেশকালের অতিশায়ী সুদীর্ঘ উত্থান-পতনের 
ধারায় এরকম সন্দেহ-সংশয়ের মনোভাব নিতান্তই ক্ষণিক ব্যাপার ৷ নৈরাশ্ত, 
দুর্যোগ, বিপত্তি, এসব তো। আছেই, তবু জীবনের উপভোগ্যতার সত্যকে একটি 
সর্বজনীন সাধারণ সত্য বলেই মেনে নেওয়! দরকার । সে কথা সুবিদিত। 
সুখ-দুঃখের কথা, জয়-পরাজয়ের কাহিনী,_-এমন কি জনের ছুঃখ ও বেদনার 
কথা কিছু বেশি পরিমাণে বললেও সে সত্য ক্ষুণ্ন হয় ন1। উপন্তান উপভোগ্য 
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সাহিত্যের নানাকথ। ১১৪ 


হওয়া চাই, এই দাঁবী মেটাতে গিয়ে জীবনের হুঃখকষ্টের দিকে পিঠ ফেরাবার 
কোলে প্রয়োজন নেই । মনে রাখতে হবে, সাধারণ মানুষের জন্তই উপন্তাসের 
চাহিদা। যথার্থ উপভোগ্য-উপস্ভামের লেখকের পক্ষে এই সাধারণ সতাটি 
বিশেষ শ্মরণীয়। এ কথা মনে রেখেই সাধারণ মানুষের মনের খবর 
রাখতে হয় তাকে ;--জানতে হয় তার বি্তাবুদ্ধির দৌড় কতোদুর, আশা- 
আকাঙ্ষার প্রকৃতি কী রকম। একথায় যদি ভিন্ন মতাবলম্বী কোনে! 
সাধকের মনে সন্দেহ জাগে তাহলে বরং একটি খ্রতিহ্াসিক নজির তুলেই 
স্বান্ন সন্দেহ ভগ্রনের সহায়তা কর! যেতে পারে। বিদেশের একজন মমা- 
লোঁচক রীতিমত পরিসংখ্যানের সাহায্যে জানিয়েছেন যে, উইন্কি কলিম্ন, বা 
ণ থ্যাকারের সময়ে সাধারণতঃ এক-একথান। উপন্তাসের 
৯৮৮৭৬ ১৩ পরিমাপ ছিলে! আড়াই-লাখ শবের বিস্তারে বাধ! । 
১৯৫০ শ্রীষ্টাব্ষে প্রথম ছাপ! এই আলোচনায় কতবিষ্চ 

লেখক বলেছেন যে, আধুনিক কালে পুরোনে! দিনের গণপাঠ্য উপন্তাসে . সেই 
মাপটি ক্রমশঃ কমতে-কমতে এসে দাড়িয়েছে প্রায় আশি হাজার শব্দের 
সামায়।« এই লেখকই ইংরেজি উপস্ভাসের রুচিবিবর্তনের কথা গ্রসঙ্গে 
জানিয়েছেন যে, ভিক্টোরিয়া আমলে বড়ো আয়তনের দামী বইগুলো! ছিল 
জনসাধারণের গ্রন্থাগাঞ্ের জিনিস। উচু দাম ন] দিলে সেগুলে! মিল্তোন। 
বলেই সেসব বই পড়তে হলে মনোমত কোঁনো একটি গ্রন্থাগারে চাদ! দিয়ে 
সভ্য হতে হতো । এইরকম এক-একটি গ্রন্থাগারে আবার পাঠক-পাঠিকাদের, 
- অর্থাৎ ভিক্টোরীয় যুগেরই, ভব্যতার আদর্শ মনে রেখে, ভদ্র রুচি যাতে 
তিলমাত্র আঘাত না পাঁযপ, সেদিকে সতর্ক থেকে কতৃপক্ষ বইপত্বর কিনতেন। 
ফলে, উপন্তান লিখে যার! সাহিত্যের খ্যাতি কুড়োতে চাইতেন তাদেরও 
এই একই রুচির আনুগত্য করতে হতে1। তারপর যখন সেকালের তিন- 
তরগ্ের দীর্ঘ এবং দামী উপন্যাসের রেওয়াজ বদলে গিয়ে এক-খণ্ডের কম- 
দ্রামী উপন্তাস চালু হলো, তখন, শিল্পরীতির দিক থেকেও কিছু নতুনত্তের 
সম্ভাবনা দেখা দিলো । শুধু তাই নয়। শিল্পরীতি পরিবর্তনের আরো কিছু 
কিছু বাহ কারণ আছে। বাংলায় বঙস্কিমচন্ত্র-রমেশচন্দ্র যখন উপন্তাস 
লিখেছেন তখনো পাশ্চাত্য উপন্থাসেক্র সঙ্গে আমাদের লেখকদের খুব বেশি 
যোগাযোগ ঘটেনি । প্রধান-প্রধান লেখকদের কথা বাদ দিলে অন্তদের 
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১১৫ বাংলা উপন্যাসের কথ! 


সম্বন্ধে বল! যায় যে, তীর! মুখ্যতঃ দেশীয় উপন্তাসের সংকীর্ণ ধারাটুফুই 
কেবল মেনে নিয়েছিলেন । তখনো! বিদেশী বইয়ের চলন ছিলে; বটে, 
কিন্ত লেখকর] সজ্ঞানে বিদেশী ঢং বা কায়দা! আমদানী করতে ইতস্ততঃ 
করতেন। বঙ্ষিমচন্ত্রের উপন্তাসের যুগে ইংরেজি-উপন্ানও আজকের 
মতে বিভিন্ন রীতিময় হয়ে ওঠেনি । ১৮৮০ থেকে ১৮৯*-এর মধো সেখানে 
নতুন হাওয়া শুরু হয়েছিল। শতাবীর শেষ ছুই দশকের মধ্যে [70771 
120115 নামে এক ভদ্রলোক রুশ-ফরাসী প্রভৃতি বিদেশী গল্প-উপন্থাসের 
ইংরেজি অনুবাদ করেন। তার দেখাদেখি আরে! বু লেখক একাজে হাত 
দিয়েছিলেন। রুশ আদর্শের সঙ্গে এইভাবে পরিচয় ঘটার ফলে ইংরেদিতে 
উপন্তাসের “চরিক্ররূপায়ণে ঘনোরহন্তের দিকে লেখকর! সেযুগে বেশি মন 
দিয়েছিলেন। ফরাপী আদর্শের প্রভাবে দেখ। দিয়েছিল বাস্তব-সত্যবোধেক্স 
প্রতি অনুরাগ । 


এই ছুটি প্রসঙ্গ থেকে এই সতাই স্পষ্ট বোধগম্য হয় যে, যুগের রুচি 
বা বিশ্বাস বা আগ্রহের সঙ্গে সঙ্গে সাহিত্যের অন্তান্ত শাখার মতো উপন্তাস- 
| শাখাতেও অল্প-বিস্তর রীতিগত পরিবর্তন ঘটতে 
জা রা ৮৯১০ পারে। শুধু ব্যক্তির অভিরুচিতেই নয়, যুগের 
প্রভাবেও রীতির বদল হয়। শিল্পরীতির আলোচনায় 
একদিকে এই ষুগরুচি বা ধুগদংস্কারের প্রভাব,--অন্থদিকে লেখকদের পৃথক 
পৃথক ব্যক্তিত্বের বোধ, বুদ্ধি, অভিজ্ঞতা ইত্যাদির বিশেষত্ব, এই ছুটি গ্রসঙ্গই 
ধর্তব্য। পুরো! লেখাটির ভাবেও যেমন, প্রকাশেও তেমনি লেখকের আপন 
মননম্বভাবের চিহ্ৃ.পড়ে থাকে । বাইরের নান! ঘটনাময় লোকাচারের জগৎ 
থেকে গল্পের বিষয়, বাস্তবতার আদর্শ ইত্যাদি বিভিন্ন সামগ্রী আহরণের 
সঙ্গে সঙ্গে ওপন্তাসিককে ভাবতে হয় যে কোন্‌ ধারায়, কোন্‌ ভঙ্গিতে তিনি 
তাঁর রচনার সাজসজ্জা তৈরি করবেন । শিল্পের এই ভঙ্গি নিয়ন্ত্রিত হয় শিল্পীর 
অধ্যয়ন ও বোধের সামর্থ্যক্রমে। হৃষ্টিকৌশল অষ্টার-ই অভিব্যক্তি। দীনবন্ধু 
মিত্রের বিষয়ে আলোচনাশহ্থত্রে বঙ্গিমচন্ত্র লিথেছিলেন-- 


“কবির প্রধান গুণ স্ষ্টিকৌশল। ঈশ্বরগুধের এ ক্ষমতা 
ছিল না। দীনবন্ধুর এ শক্তি অতি প্রচুর পরিমাণে ছিল। 
তাহার প্রণীত জলধর, জগদস্বা, মল্লিক", নিমঠাদ দত্ত প্রভৃতি এই 


সাহিত্যের নানাকথ। ১১৬ 


সকল কথার উক্জবল উদাহরণ। তবে যাহা সুক্ষ, কোমল, মধুর 
অকৃত্রিম, করুণ, প্রশাস্ত--সে সকলে দীনবন্ধুর তেমন অধিকার 
ছিল না। তাহার লীলাবতী, তাহার মালতী, কামিনী, সৈরিক্ষণী, 
সরল! প্রভৃতি রসজ্ঞের নিকট তাদুশ আদরণীয় নহে। তাছার 
বিনায়ক, রমণীমোহছন, অরবিন্দ, ললিতমোহন মন মুগ্ধ করিতে 
পারে না। কিন্তু যাহা! স্থূল, অসঙ্গত, অসংলগ্ন বিপর্যস্ত, তাহ্‌। 
তাহার ইঙ্গিতমাত্রেরও অধীন ।” 


উপন্াাসের শিল্পরীতির আলোচনায় দীনবন্ধু সম্পর্কে বহ্কিমচন্দ্রের এই 

উক্কিটি আপাতদৃষ্টিতে কিঞ্চিৎ অবান্তর মনে হতে পারে। সুতরাং কথাটি 

স্কটতর করে নেওয়াযাক। উদ্ধত মন্তবোর লক্ষ্য 

উপস্ত/সিকের সহান্-. এই যে, দীনবন্ধু তৎকালীন বাঙালী সমাজের বিশেষ 

ভূতি।--দীনবন্ধু সম্পর্কে 

বক্ধিমচন্জের মন্তব্য।. এক স্তরের মানুষকেই অপেক্ষাকৃত বেশি দেখেছিলেন 

এবং চিনেছিলেন। তিনি ছিলেন পরছ্খকাতর 

মানুষ। “তীহার সহানুভূতি তাহার অধীন নহে, তিনি নিজেই সহানুভূতির 

অধীন ।% বঙ্কিমচন্দ্রের নিজের কথায়, “ছুর্দমনীয়! সহানুভূতির ফলেই 

দীনবন্ধুর লেখায় কিছু ক্ছি রুচির দোষ ঢুকেছিল। এই বিষয়টি ব্যাখ্যা করে 
তিনি আরে! বলেছিলেন__ 


“সহানুভূতি তাহাকে বলিত, “আমার ভুকুম-সবটুকু লইতে 
হইবে- মায় ভাষা। দেখিতেছ না যে তোরাপের ভাষ। ছাঁড়িলে, 
তোরাপের রাগ আর তোরাপের রাগের মত থাকে না; আদুরীর 
ভাষা ছাড়িলে, আদুরীর তামাসা আর আদুর্সীর তামাসার মত 
থাকে না) নিম্টাদের ভাষ! ছাড়িলে, নিমটাদের মাতলামি আর 
নিমর্টাদের মাতলামির মত থাকে না।, দীনবদ্ধুর সাধ্য ছিল 
না যে বলেন, 'না, তা হবে না” তাই আমর একটি আস্ত 
তোরাপ, আন্ত নিমটাদ, আন্ত আছুগী দেখিতে পাই। রুচির 
মুখ-রক্ষা কদ্িতে গেলে, ছেড়া তোরাপ, কাটা আছুরী, ভাঙ্গ 
নিমটাদ আমর] পাইতাম 1৮ 


দীনবন্ধুর এই বিশেষত্বকেই বঙ্কিমচন্দ্র বলেছিলেন, রুচির দোষ। তার 
সহান্ভূতির তারিফ করেও এই দোষের কথা তিনি দোষ বলেই অভিহিত 


১১৭ বাংল! উপন্যাসের কথা 


করেছেন। “গুণেও দোষ জদ্মে,-এই হলে! তীর, সপ্রশংস, সান্বনাময় 
অভিনন্দনের ভাষ!। 


সেকালের ভদ্র রচিকে সমীহ না করে, অর্থাৎ, “রুচির' খাতিরে শিল্পকে 
বিকৃত না করে দীনবন্ধু এই ভাবেই তার অভিনবত্ব দেখিয়ে গিয়েছিলেন । 
তার অন্তরের অকৃত্রিম বিশেষত্ব থেকেই যুগের নিষেধ অস্বীকার করবার জোর 
পেয়েছিলেন তিনি। সেকালের স্থূল সামাদ্ধিক সত্য থেকে সেকালের 
জনপ্রিয় সাহিত্য গড়ে উঠেছিল এইভাবে । মধুস্দনের গ্রহ্মন হ'খানির 
মধ্যেও অনুরূপ ব্যাপার চোখে পড়ে । 


ভাষা, ভঙ্গি, সংলাপের রীতি, বর্ণনার বিষয় ইত্যাদি কলাকৌশলগত 
অর্থাৎ শিল্প প্রক্রিয়ার অন্ততুক্ত যাবতীয় ব্যাপারই লেখকদের স্বভাবগত 
সহানুভূতির উৎস থেকে নির্ধত হয়। বঙ্কিমচন্দ্র দীনবন্ধুর বিষয়ে যা বলেছেন 
মধুস্থদন সম্বন্ধেও সেকথা খাটে । ব্যক্তিগত স্বভাবও আবার যুগের ভাবনা 
চিন্তার দ্বারা কতকট! নিয়ন্ত্রিত হ্য়। ন্তরাং উপন্তাসের শিক্পবিশ্লেষণের 
ক্ষেত্রেও লেখকের নিজের এবং তার দেশকালের ধান-ধারণার কথা ওঠ! 
স্বাভাবিক । গল্পবস্তর আবর্মণকেই যার] উপন্তাসের প্রধান আকর্ষণ বলে 
শ্বীকার করেন, তাদের কথ! মেনে নিয়েও এ কথা অস্বীকার কর! যায় 
না যে, যুগধর্ম ও যুগরুচির সঙ্গে তাল রেখে গল্পের প্রবাহ অব্যাহত 
তাবে বয়ে চলুক, এইটেই কাম্য। গল্পের প্রসঙ্গ আর প্রযুক্তি, ছদিকেই লাগে 
ষুগের হাঁওয়া। উপন্তাশের শিল্পরূপ এ-হাওয়া এড়িয়ে চলতে পারে না॥ 
এই সুত্রে রবীন্দ্রনাথ এবং শরৎচন্দ্রের কথা উল্লেখ 

টপস কাই বং করা যায়। রবীন্্রনাথ বর্তমান শতকের চতুর্থ 
ুগনরুচির প্রভাবাধীন; দশকে একবার লিখেছিজ্েন--“উপন্তাস সাহিত্যেরও 
৬ টি সেই দশা। মাম্ষের প্রাণের রূপ চিন্তার স্তুপে 
চাপা পড়েছে ।» শরৎচন্দ্র সে কথার ওপর মন্তব্য 

করেছিলেন-_“উপন্াস সাহিত্যের সে দশা নয়, মানুষের প্রাণের রূপ চিন্তার 
স্তপে চাপ! পড়েনি, চিন্তার হুর্াপোকে উজ্জল হয়ে উঠেছে।”* তাহলে 
উপন্তাসের শিল্পরূপের উজ্জ্লতায়,-তার ছাতিতে-দীপ্তিতে যুগের ভাবনা- 





৬। ১৩৪ স।লে প্রীঅতুলানন্দ রায়কে লিখিত শরৎচত্ত্রর পত্রের অংশ । 


সাহিত্যের নানাকথা ১১৮ 


চিন্তার দানট!। অমূলক নয়। সমস্যামূলক উপস্তাসও সাহিত্য হিসেবে 
অপাংক্রেয় নয়। শরৎচন্দ্র এই নমস্তার কথাস্থত্রে বলেছিলেন-_ 

“উপন্তাসে অনেক রকমের প্রব্লেম থাকে, ব্যক্তিগত, 
নীতিগত, সামাজিক, সাংপারিক, আর থাকে গল্পের নিজন্ব 
প্রব্রেম, পেটা প্লটের । এই গ্রন্থিই সব চেয়ে ছুর্ভেন্ক । কুমার- 
সম্ভবের এরম, উত্তর-কাণডে রাঁমভদ্রের প্রেম, ডল্স-হাউসের 
নোরার প্রব্লেম অথবা যোগাযোগের কুমুর গ্রব্লেম এক জাতীয় 
নয়। যোগাযোগ বইথান। যখন বিচিন্রাঁয় চলছিল এবং অধায়ের 
পর অধ্যায় কুমু যে হাঙ্গাম বাধিয়েছিলেন আমি ত ভেবেই 
পেতুম ন! এ ছুদ্্ধ প্রবলপরাক্রাস্ত মধুহুদনের সঙ্গে তার টাগ-অফ- 
ওয়ারের শেষ হবে কি করে? কিন্তুকে জান্তো সমস্তা এত সহজ 
ছিল-_লেডি ডাক্তার মীমাংসা করে দেবেন এক মুহুর্তে এসে ।৮* 

এ অবশ্রা শুধু কলাকৌশলের প্রসঙ্গ নয়। চিন্তাশীল, দক্ষ লেখকের 
হাতে কাহিনীর গ্রন্থি কী ভাবে উন্মোচিত হয়, এখানে সেই বিন্ময়কর 
অন্তিগ্ঞতারই স্বীকৃতি ফুটেছে । কিন্তু এই গ্রদ্থি উন্মোচনের ব্যাপারটিও তো 
শিল্পরহস্তেরই অন্তভূক্তি। ১৯১৩ খ্রীষ্টাবধে, তার প্রথম অভ্যুদ্রয়ের পর্বে 
ফণীন্ত্রনাথ পালকে শরত্ন্দ্র জানিয়েছিলেন_-“টলষ্য়ের রিস্ারেক্শন্‌ 
তাহারা একবার যদি পণ্ড় তাহা হইলে চরিত্রহীন সম্বন্ধে কিছুই বলিবার 
থাকিবে না1% তার এ ধরনের আরো মন্তব্য আছে। এসব কথার শিক্ষা 
হলো এই যে, উপন্তাদের শিল্পকৌশলের মঙ্গেও লেখকের যুগের হাওয়া এবং 
তার নিজের পড়াশোনা ও মতি-বুদ্ধির সম্পর্ক আছে। শিল্পকৌশলের সাধনার 
কথ! ভেবে দেখতে হলে ওপগ্ভামিকের সমকালীন বড়ো বড়ো চিন্তা ও 
তত্তের ম্ববূপ সম্বন্ধে অবহিত হতে হয়। দৃষ্টান্ত হিসেবে বল! যায় যে, বেস্থাম, 
মিল্‌ এবং কৌৎ এই তিনজনের ভাবনা-চিন্তার মুলকথা না জেনে নিলে 
বন্কিমের লেখার যেসব জায়গায় এদের প্রভাৰ পড়েছে সেসব অংশের 
বিশ্লেষণ চলতে পারে না। রশোর কথা না 

৬০০৪ জানলে যেমন রোম্যার্টিক লেখকদের শিল্পপ্রয়াসের 

ব্যাখ্যান অচল। কশোর মতের পাল্টা ঢেউ দেখা 

গিয়েছিল কৌোতের নিশ্চয়বাদে [ 2988051810 ]| সমাজের শ্ঙ্খলার মধ্যে 

৭। সাহিত্য মাধক চরিতমালা--৫২; পৃঃ ১১৩ 


১১৯ ংল! উপস্থাসের কথা 


কৌৎ মানবচিস্তার ক্রমাবন্ধ তিনটি স্তর লক্ষ্য করেছিলেন-_প্রথমে 
আধিদৈবিক [ 01০01081081 ], তারপর আধ্যাত্মিক [1:)8650158£081 ] 
এবং পরিশেষে বৈজ্ঞানিক [৪০1617014 ]-এই তিন স্তরের মধা দিয়ে 
মান্থষের মন এগিয়ে চলেছে বিবর্তনের ধারায়”+--এই ছিল তার বিশ্বাস । 
হৃদয় এবং মস্তিষ্, মানুষের এই উভয় সম্পদের কথা মনে রেখে তিনি নতুন 
কালের সে নবধর্ম প্রচার করতে চেয়েছিলেন, তার নাম দেওয়! যায় 
“মানবধর্ম।। কাবা, ইতিহান, বিজ্ঞান--এ পবই মানুষের সমাজ-শৃঙ্খলার 
চেতনা পুষ্ট করবার কাজে নিুক্ত রয়েছে। জন ইটয়ার্ট মিল,--তার পিতা 
জেম্স্‌ মিল- এবং বেস্থাম এরা তিনজনে মিলে সমাজের পুরোনো 
কাঠামোর সংস্কারে নেমেছিলেন । ডিকেন্দের [810 112095-এ বেস্থামীয় 
হিতবাদের [ 901105:120152) ] বিরুদ্ধে বল! হয়েছে। জন ষ্য়ার্ট মিল্‌ 
অবশ্ঠ পুরোপুরি বেম্থামের হিতবাদ মেনে নিতে পারেননি। তার 
[11৮-তে ব্যক্তির ওপর সমাঞ্জের অবাঞ্চিত প্রভৃত্বের বিষয়ে অভিযোগ 
আছে। ডনিশের শতকে এসব কথা নিয়ে মুরোপে কতো যে আলোচনা 
হয়েছে সে-আর লিখে শেষ করা যায়না] । ম্যাল্থাস-এর 421115০1016 ০৫ 
7070125601১ [১৭৯৮], হা্বার্ট স্পেন্সারের [১৮২০--১৯০৩] ৩ 
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হাওয়ার সংস্পর্শে 'এবং সংবেদনে বিস্ধমান থেকেই তা পচন! করেন। 
দুতরাঃ এসব কথা ওপন্তানিকের বোধববুদ্ধি-বিশ্বাদের সুত্রেই নয়, _উপগ্তাগের 
রচনার ভঙ্গি, সংলাপের প্রকৃতি, ঘটনা-সমাবেশের বিশেষত্ব ইত্যাদি অন্ততর 
,সুজ্রেও স্মরণীয়। একটি সর্বজনবোধ্য দৃষ্টান্ত নিলে বক্তব্য বিষয়টি আরো 
“সহজ মনে হবে। ভিক্টোরীয় যুগের ইংরেজি সাহিত্যের উপন্তাস-লেখকরা 
গ্রধানতঃ চরিত্রস্থষ্টির উপর জোর দিয়েছিলেন। স্তাম 

ুগ্নপ্রভাবের আরও ওয়েলার, মিকবার, নিকোলান নিকলবি, বেকি 
পা শার্প প্রভৃতি চরিত্রের কথা ভোলবার ণয়। মুখ্য 
'রিব্রপ্রাধান্ত।.. হোক, গৌণ হোক্‌,সকল চরিত্রেরই অল্পবিস্তর 
পরিচয় দেবার রীতি ছিল সেকালে । লেখকরা 

তাতে কার্পণা করেন নি। ডিকেন্স বাতে তদানীন্তন ইংলগ্ডের ভদ্রনমাজের 
দোষক্রুটি সম্বন্ধে কিছু কিছু মন্তব্য জানাতে পারেন, সেজন্তে চরিত্র” এসে 
তার প্রয়োজন মিটিয়েছে। 04 86০৪] 11210, এর 7003127 
এই ধরনের চরিত্র। ১২৮৭ সালের “বঙদর্শনে+ চন্দ্রনাথ বস্থ নভেল বা কথা- 
গ্রন্থের উদ্দে+ সম্পর্কে লিখতে গিয়ে এ বিশেষত্বের ইশারা দিয়ে গেছেন-__ 
যদিও এতো ম্পইভাবে ঠিক এই কথাই তিনি বলেননি। ডাঃ শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত “সমালোচনা সাহিত্য” বইখানিতে উপন্তাঁস সম্বন্ধে 
চন্দ্রনাথ বন্থর এই লেখাটি এবং “নভেলের শিল্প বা কবিত্* নামে দেবেন্দ্র 
বিজয় বন্থুর আর একটি লেখা সংকঙ্সিত হয়েছে । শেষেরটি ১২৯২ লালের; 
“নবা-ভারত, পত্রিকায় প্রথম ছাপা হয়েছিল। চন্দ্রনাথ তাতে লিখেছিলেন-__. 


“ডিকেন্সের প্রতোক নভেলে অস্ততঃ একজন কঠোরহদয় 
অর্থপিশাচ আছে। ইহারা সকলেই নানারূপ কষ্টে পড়িয়া! শেষ 
দশায় অত্যন্ত বাতন! পাইয়া, সকল লোকের নিকট অবমানিত 
হুইয়! কেহ বা আত্মহতা! করিয়া কেহ বা রাজদণ্ডে দণ্ডিত হইয়া 
প্রাণত্যাগ করিয়াছে । এইরূপ চরিত্র বর্ণনার উদ্দেশ্ত এই যে, 

| মনুষ্য কঠোরহদয়তার এই কল ফল দেখিতে পাইয়া আরু 
কঠোরহদয় হইতে চাছিবে না।” 


দেবেন্দ্রবিজয়ের প্রবন্ধটির নামের সঙ্গে তার আমল আলোচনার বিশেষণ 
কোনে! সঙ্গতি নেই । নভেলের শিল্প সম্বন্ধে আলোচনা শুরু করে তিনি কেবলই 


১২১ ₹লা উপন্যাসের কথ। 


সাহিত্যের ব্যাপক শিল্পকলার প্রয়োজনীয়তার কথা বার বার বলে গেছেন? 
সে সময়ে 78101-এর লেখা ইংরেজি সাহিত্যের ইতিহাস বইখানি বিশেষ 
জনপ্রিয় ছিল। দেবেন্দ্রবাবু লেই বই থেকে প্রায়ই উদ্ধাতি তুলেছেন.) 
মাঝে মাঝে ০211515-এর কথা জাছে ; কিন্তু তাতে তার প্রস্তাবিত বিষয়ের 
ওপর আলোকপাত ঘটেনি। তিনি থ্যাকারে এবং ডিকেব্সের উপস্থাসে 
বাঙ্গ ও নীতি'র বাড়াবাড়ি দেখে তৃপ্তি হারিয়েছেন,_ইন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের কন্পতরু,-তে “থেকারের অনুকরণে অনেকট! বাঙ্গের অব- 
তারণা” লক্ষ্য করেছেন, আর বলেছেন-- 


“বহার! সৎ অসৎ দেখাইতে যান, নভেলের মধো গ্রন্থকারের 
আমিত্ব প্রবেশ করাইয়! দিয়া-_পাঠকবর্গকে ভালমন্দ বাছিয়া 
দেন_-পাঠকদের উপদেশ দেন, সৎ চরিত্রের উপর সহানুভূতি, 
মন্দ চকরিত্রের উপর বিতৃষ্ণা প্রকাশ করিতে বসেন, তাহারা শিল্পকে 
নষ্ট করেন ।...... 


'এইজন্ত বঙ্থিমবাবুর আধুনিক নভেলগুলি শিল্পাংশে বড় সুন্দর 
হইতেছে না। আনন্দমঠ ম্ুন্দর উদ্দেশ্তমূলক নভেল হুইলেও 
তাহাতে গ্ররুত শিল্পের আভাম থাকিলেও তাহাতে নীতি ও 
উদ্দেশ্ত এত অধিক পরিমাণে মিশাইয়াছেন, ৪&1:৮-এর সহিত এত 
87060181 মিলাইয়! দিয়াছেন যে, তাহাতে শিল্প বড়ই বিকৃত 
হুইয়। পড়িয়াছে 


বল! বাহছলা, এই ধরনের মস্তবা সতর্ক বিবেচনার ফল নয়। এতে সতা- 
মিথ্যা ছুইই মিশে আছে। লেখাটির শেষ ছু'এক অনুচ্ছেদে লেখক শিরহ্ষ্টির 
রুচি সগ্ধন্ধে কিছু বলেছেন। উপন্তাসের শিল্পাদর্শ-বা শিল্পবিবর্তন সম্বন্ধে সে 
মস্তব্যেরও খুব ঘনিষ্ঠ যোগ নেই। 


দেবেন্্রবিজয় ব1 চন্দ্রনাথ যখন এইসব প্রবন্ধ লিখেছেন তখনো 
আমাদের সাহিত্যে উপস্থাসের চচ” ঠিক একালের মতে। বাপক ও বিভিন্নমুখী, 
হয়ে ওঠেনি । উপন্তাসের শির্পূপের আলোচনা সুশৃঙ্খল হবার সুযোগ পায়নি 
তখনো। চন্দ্রনাথ ত্ববু যে ডিকেন্দের চরিত্রন্থষ্টির কথা প্রসঙ্গে একটি 
প্রণিধানযোগ্য কথা বলেছিলেন, তাতে সন্দেহ নেই। পাশ্চাত্য সাহিত্যে 
প্রতিফলিত প্রেম, নরনারীর সম্পর্ক, সতীত্বের ধারণা--এবং, আমাদের দেশে 


জাহিত্যের নানাকথা ১২২ 


এসবের ভিন্ন ধারণা, ভিন্ন বিশ্বাস সম্বন্ধে চন্ত্রনাথ আরে! কিছু বলেছিলেন এ 
প্রবন্ধে। কিন্তু এখন সেনব তর্কও থাক্‌। ডিকেন্মের বিষয়ে তিনি যা 
বলেছিলেন,_-বিশেষতঃ এখানে তার উক্তির যে অংশটুকু তুলে দেওয়া 
হয়েছে,_-উপন্াসের শিল্পগত রহস্তের বিচারে-ব্যাখ্যানে সে মন্তব্যটি তুচ্ছ নয়। 
ডিফেন্স যে-সমাজের মান্গুষ ছিলেন, যে-যুগচিগ্তার মধ্যে তিনি জীবনযাপন 
করে গেছেন, সেই সমাজ এবং সেই ষুগচিস্তাই চরিক্র/-প্রধান উপন্থাসের যুগে 
তাঁকে বিশেষ শ্রেণীর “চরিক্র-বূপায়ণের তাগিদ দিয়েছে । এবং ঠিক সেই 
অন্পাতেই তার উপন্াসের শিল্পগত প্রক্রিয়া, কৌশল বা ভঙ্গি নিয়গ্রিত 
হয়েছে। ডাঃশ্রীকুমার বন্দোপাধ্যায় প্যারীট্টাদ মিত্রের 'আলালের ঘরের 
ছলাল” বইখানির 'বাবুরাম”, “মতিলাল+, 'বাঞ্ছারাম+, “বক্রেশ্বর” ইত্যাদি 
লোকের “বিশেষ ও সুম্পষ্ট বাক্তিত্+, আকৃতি, “কথোপকথনের বিশেষ ভঙ্গি, 
প্রভৃতি ম্মরণ করে 191015675-এর সঙ্গে সেসবের সাৃশ্তের সত্য মনে করিয়ে 
দিয়েছেন। সে সময়ে বাংল! উপন্তাস প্রধানতঃ ইংরেজির ছায়ায়-ছায়ায় বেড়ে 
উঠেছে বলেই এ-সারৃশ্ত এভাবে ব্যাখ্যা করা খুব অসংগত নয় । নীতি প্রচারের 
বাড়াবাড়িট! যে দোষের বিষয়,-301087710-এর৬ 1০21 0£ ৬/৪16610 
যে সেই দোষেই নিন্বনীয়, প্যারীঠাদের চরিত্র-স্থষ্টির কথা বলে শ্রীকুমার 
বাবুও মে সত্য উল্লেখ করেছেন। হয়তো! আরে কিছু বলা দরকার,__শুধু 
10161275-এর আদর্শ অন্গলরণের কথাটাই যথেষ্ট নয় । ডিকেম্প কি কারণে, 
-_-ম্বভাবের কোন্‌ বিশেষ তাগিদে এ জাতীয় চরিত্র” সমষ্টি করেছেন? 
গোল্ডন্মিথ কেন নেমেছিলেন নীতি প্রচারের বিড়ম্বনায়? বঙ্থিমচন্দ্রের 
উপনস্তাসে কুন্দনন্দিনী কেন ছুঃখ পায় ?-_-রোহিনী কেন মরে? শরৎচন্্রের 
শ্রীকান্ত শুধু উপকাহিনী আর প্রানঙ্গিক চরিত্রের চমক দিয়ে পাঠকের মনে 
রাজলক্ষী শ্রীকান্তের মূল গল্পটার সম্বপ্ধে কেন এক অনশ্বীকাঁধ ক্লান্তি ছড়িয়ে 
দেয়? রূঢ় ভাষায় বল্তে গেলে রবীন্দ্রনাথের “্ঘরে-বাইরে,-র শেষ দিকটা 
গোঁজামিল বল! ছাড়া গত্যন্তর নেই বটে, কিন্ত কেন এমন হলো? শিল্পরূপের 
এইসব-দোষক্রটি, সীমা এবং সংকোচের রহ্ম্ত খুঁজে দেখতে হলে শিল্পীর 
স্বদেশ, ম্বকাল ও স্ব-স্বমাজের চিন্তা অনিবার্ধ। 


যুগের চিন্তা এবং দেশের রুচি ওঁপন্তাসিকের সাধনাকে ব্হুভাবেই যে 
প্রভাবিত করে, সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। কেবল ব্যক্তিবিশেষকেই নয়, 


১২৩ বাংল। উপন্যাসের কথ! 


যুগধর্মের নিয়ঙত্রমীশক্তি ব্যাপকভাবে মানুষের লমস্ত ভাবনাকেই অল্ল-বিশ্বার- 
তার অনুগামী করে নেয়। তাই, একালের উপন্তাসের পর্যালোচনায় নামলে 
গুধু আখ্যান বা প্লটের প্রকৃতি, প্রক্য বা 911-র আদর্শ, চরিত্রের বিশেষস্ব, 
অন্তরের বিশ্লেষণ, সংলাপের দোষগুণ, ইত্যাদি বিষয়ের পুঙ্খান্গপুঙ্খ বিচারমাত্র 
যথেষ্ট নয়। শিল্পীর আত্মবোধ ও বিশ্ববোধের ক্রমবিকাশে পরিবর্তনশীল 
ধুগপ্রভাবের বিচিত্রতার কথাও বিবেচ্য। 


নতেল ব। উপন্াসের পূর্ববর্তী অন্তান্ত সমধর্মী সাহিত্যশাখাগুলির মধ্যে 
“এপিক*, “রোম্যান্স, “দাগা,ঃ “বালাডঃ ইত্যাদি পাশ্চাত্য নামগুলি সমসুত্রে 
গ্রথিত। দেশকালের তিন্ন ভিন্ন স্ফুরণ-সন্ধিতে পর্যায়ক্রমে এদের অভ্যুদয় 
এবং পরিণতি ঘটেছে। উপন্তাসের আখ্যান প্রকৃতির সঙ্গে রোম্যান্সের মিল 
রর নেই বটে, কিন্তু ছুই রূপের মধ্যেই আছে গল্প 
উপগ্যামের সঙ্গে এপিক, 
সাগ!, রোমান্স, ব্যালাড বর্ণনার সাধারণ লক্ষণ,_-এপিকে”, পাগা”তে 
ইত্যাদি সাহিতাপ্রকারের ব্যালাডে+-ও তাই । বাংলাতে সংস্কৃত রাঁমায়ণ-মহা- 
শন্পবিশ্তর সাৃহ্ব। ভারতের অনুবাদ চলিত ছিল রূপকথায়, নাথগীতি- 
কায়, মঙ্গলকাব্যে, পূর্ববঙ্গগীতিকায় গল্পের চচ? কিছু কম হয়নি। তবু$ বাংলা 
উপন্তাস ঠিক এইসব পুরোনো প্রথারহ অন্নবর্তনমাত্র নয়। 'নভেল/এর 
বাংল! নামান্তর হিসেবেই উপন্থাসের খ্যাতি শ্রীষ্ঠাববের যৌড়শ-সগুদশ 
শতকে ইটালিতে প্রচলিত এক জাতের ছোট-ছোট গল্পকে বলা হতো 
40611,  ইংলগে 4১180955? 4250201 প্রভৃতি নাম ব্যবহৃত হতো 
গল্প প্রধান সাহিতোর শ্রেণীগত সংস্ঞা। হিসেবে । রোম্যান্সের যুগ শেষ হয়ে তখন 
অপেক্ষাকৃত লৌকিক ও সাধারণ জীবনের গল্পের রেওয়াজ শুরু হয়েছে। 
সেদেশে [.1০1981050-এর 26 8100619? [ ১৭৪২ খ্রীঃ] ছাপা হবার আগে 
প্রায় ছুশে। বছর কেটেছে বিশৃঙ্খল গস্চচয়। তারপর আঠারোর শতকে 
দেখ! দিল শৃঙ্খলার পূর্বাভাস । 56661 ( ১৬৭২- 
ইংরেজি সাহিতো উপ- ১৭২৯]-এর জেখাতে--0আ1 8100825 ০810 
হালের প্রথম সৃত্রপাত ; 
রোম্যা্গ ও নভেল।. 10191) 0০6 & 1২000981006 ১ 065 111 0085 
৪ 917 01:60 ?০৪1,,-এই উক্ভিটিতে 
“রোম্যান্স” এবং 'নভেলের আধার ও আধেয় সম্পর্কে তৎকালীন ধারণার 
ইশার! পাওয়া যায়। ছুটি পৃথক শঝের অর্থগত পার্থক্যের বথা তখন আর 


সাহিত্যের নানাকথ! ১২৪ 


অম্প& বা অপরিচিত ছিল না। সপ্তদশ শতকের শেষদিকে লেদেশে 
000£:6০-এর [১৬৭০-১৭২৯] লেখাতেও এই ছুটি নামের অর্থভেদের 
স্বাকৃতি আছে। 


ডক্টর সুকুমার সেন বাংলায় ধ্রতিহাসিক উপন্তাস সম্বন্ধে একটি প্রবন্ধে 
[ “ইতিহাস” পত্রিকায় প্রকাশিত ও পরে “বিচিত্র সাহিত্য গ্রন্থে সংকলিত] 
দেখিয়েছেন যে, আমাদের দেশেও উনিশের শতকের মাঝামাঝি পর্যস্ত 
“ইতিহান' কথাটি ব্যবহৃত হয়েছে গন্প বা কাহিনী অর্থে। সেযাই হোক্‌, 
মুরোপে সমকালীন সমাজচিস্তা, বস্তুসংসর্গের পরিচয়, মানুষের প্রাত্যহিক 
ব্যবহারিক জগতের বিচিত্র কথা «নভেলে'র বাহনে ক্রমশ জনপ্রিয় হয়ে 
উঠেছে। আর, অতিপ্রাক্কৃত এবং অপ্রত্যাশিত বীরত্ব-বিন্য়-প্রেমের কাহিনী 
জায়গ! পেয়েছে রোম্যান্সে । “রোম্যান্স দুরের মহিমার এবং "নভেল" কাছের 
সত্যের বাছন হয়ে পাশাপাশি প্রতিষ্ঠা পেয়েছিল সে-যুগে। রোম্যাব্সের 
ধঁতিহাসিক বা! অধ-এঁতিহাসিক নায়ক-নাপ্িকার। 'এপিকের” প্রথা পরিত)াগ 
করে কতকট! অন্তধর্মী হয়ে উঠলেন। এপিকের বিস্ময় রইলো! বটে, কিন্ত 
ভাগ্যের পুতুল হয়ে দিন কাটাবার দিনাস্ত হলো। মানুষের বিস্ময়কর 
অভিযান, সাহদিকতা, প্রেম ও উদ্দীপনার ছবি ফুটলে। রোম্যাঙ্দে। এইভাবে 
অর্থারের বীরত্বের [01:18175] অনেক কাহিনী প্রচারিত হয়েছে । প্রথমে 
পগ্যেত-পরে গে প্রবাহিত হলো! রোম্যান্সের ধারা । প্রধান্তঃ ফ্রান্সে, 
এবং তাছাড়া প্রায় সমস্ত যুরোপে এ জিনিষের চচণ ছিল। এদিকে স্পেনের 
খ্যাতিও তুচ্ছ নয়। গ্রীষ্টাব্বের পঞ্চরশ-ষোড়শ শতকে, রেনেশাসের উদ্দীপনায়, 
_গ্রীক ওরোমক সাহিত্যের প্রভাবে এবং সমুদ্রপারের নতুন-নতুন দেশ 
আবিষ্ষধারের আনন্দের নেশায় ইংলণ্ডে “রোম্যান্সের, সুবর্ণযুগ এসেছিল। 
পঞ্চদশ শতকে 91171001095 1021015-র 1%101:6০07 £10)01-এ কেবল 
যে উল্লেখযোগ্য গঞ্ভের ঝাহনেই রোমান্সের প্রচার ঘটলো, তা? নয়। রাজ 
আর্থারেয় বহুশ্রুত, বিচ্ছিন্ন গল্পগুলিকে তিনি একক্ত্রে বাঁধলেন। ম্যালরির 
আগে ইংলণ্ডে গল্প-প্রধান সাহিত্য হৃষ্টি করে খ্যাতি ও গ্রতিষ্ঠ। পেয়েছিলেন চসার 
[ ১৩৪০-১৪০*]। একটি জীবন্ত সমাজের খুটিনাটি সব কিছু পর্যবেক্ষণের 
আনন্দ ছিল তার রচনায়। চরিত্রের বিশিষ্ট স্বতন্ত্র তার শ্ষ্টিতে বিরল নয়। 
দাস্তে, পেত্রাক, বোকাশিও ইত্যাদি প্রসিদ্ধ ইটালীয় সাহিত্যিকের লেখার নঙ্গে 


১২৫ ংলা উপন্যাসের কথা 


তার পরিচয় ছিল। তবে তার হাতে ইংরেজি সাহিত্যের গন্ভবাহ্ত-গল্পের 
ধারা শুরু হয়নি । চপারের পরে ১৪৭৪ খ্রীষ্টাবে ইংলগ্ডে বইছাপার কাজ শুরু 
করলেন ক্যাকৃস্টন [১৪২১-৯১]। তখনে। সাহিত্যিক গন্ভের উদ্তব হয়নি । 
ক্যাক্পটনের ছাপাখানাতেই ম্যালরির বই ছাপ হলো । তারপর একে-একে 
দেখ! দিলে। টমাস মুরের [06001 [ ১৫১৬ ত্বীঃ], জন লাইলির ঢ:07065 
[১৫৮ শ্বীঃ], স্তার ফিলিপ সিডনির 4:০8019 [১৫৮৫-এর আগে লেখা], 
হাসের 2006 01010017866 86115 [১৫৯৪ শ্ীঃ], বুনিয়ানের 
711011715 0:0£6$5 [১৬৭৮ শ্রী£]। এই বইগুলিও ঠিক বস্ত্ধর্মী কথা- 
সাহিত্যের পর্যায়ে পড়ে না। তাছাড়া! এই তালিকার সব বই মুলে ইংরেজি- 
তেই যে লেখা হয়েছিল, তাও নয়। “যুটোপিয়” প্রথমে লেখ হয় ল্যাটিন ভাষায়। 
শতাবার মাঝামাঝি সময়ে তার ইংরেজি অন্গবাদ বের হয়। এই সব রচনায় 
গল্পের ক্ষীণ ম্থুতোয় নীতিকথা, আদর্শের চিন্তা, ছুঃসাহস ও প্রেমের উন্মাদনা! 
ইত্যাদি ব্যাপার ক্ষড়িয়ে আছে। গ্রাম্য মেষ-পালকদের বর্ণনার মধ্যে দিড্‌নি 
রেখে গেছেন তার বস্তদৃষ্টির [:28115) ] নমুনা,*-ইউফুয়িসের কাহিনীতে 
লাইলি কুটিয়েছেন “রিক্রে'র কথঞ্চিৎ মৌলিকতা।। 
আধুনিক “নভেল”-শিল্পরূপের ইতিহাসে এসব গ্রন্থের উল্লেখ অপরিহার্য 
নয়। তবু “এএপিক* থেকে “রোম্যান্স--“রোম্যান্প” থেকে “নভেলের 
বিবর্তনের ধারায় পাশ্চাত্য সাহিত্যের স্মরণীয় কয়েকখানি বইয়ের মধ্যে 
এদেরও সন্মান আছে। এইসব গল্পধর্ী গগ্ভ-পদ্য বিচিত্র লেখা তো। বটেই, 
এগুলি ছাড়! কোনেো-কোনে! প্রবন্ধের কথাও এই প্রসঙ্গে ম্মরণ কর। দরকার । 
পঞ্ডিতরা পাশ্চাত্য “এপিক,-কাব্যের রচনাকালের নাম দিয়েছেন, 
4161010 ৪£০+ ১২-এই 4161:010 ৪£০-এর শেষ পর্বে “রোম্যান্স' লেখ 
হয়েছে। কেউ কেউ সেযুগকে বলেছেন,_-8£2 
০0৫ 01715817571 “এপিকে? পাওয়া যায় গাভীীর্য, 
গুরুত্ব, সৌষ্ঠব; রোম্যান্সে মোহাবেশ। এপিকে বর্ণনার সঙ্গে নাটকীয় 
গুণের সমাবেশ, সেখানে চরিত্র জীবন্ত; জীবন সর্বমুখী। “এপিকে'র 
পরে রোম্যান্স+--রোম্যান্সের পরে নভেল”? । নভেলের সঙ্গে রোম্যান্দের 
পার্থক্য দেখাতে গিয়ে একজন লিথেছেন--- 
সমকালীন সমাজের বিষয়ে সহান্থভৃতি নিয়ে এবং প্রীতি ও 
প্রেমই যেহেতু মানুষের সামাজিক সম্পর্কের প্রধান বাধন, 


'বীর-যুগের' রচনা 


সাহিত্যের নানাকথা ১২৬ 


সেজন্তে প্রেমকেই মানুষের বিশেষ চালনী শক্তিরূপে স্বীকার করে 
নিয়ে উপন্তাসে জীবনের আলেখ্য চিত্রিত হয়। 


প্রাচীনতর রোম্যান্সে যে দূরায়নী [রোমান্টিক ] বিশ্বয় 
ফুটতে তার গ্রাধান অবলম্বন ছিল জীবনের অস্বাভাবিক, 
অসাধারণ, রহ্ম্থময় দিকগুলি,-তাতে চোখে দেখা প্রকৃত, 
ব্যাপারের চেয়ে অন্তরের স্বপ্নে বা কল্পনায় কল্পিত উপাদানই 
প্রাধাগ্ত পেয়েছে ।৯ 


প্রাচীন “বীর-যুগে” [1)61010 ৪6০] যুরোপের সমাজে ছিল 
আভিঙ্গাত্যের গরিম1। কিন্তু গণা-মানা চুড়ামণিদের সঙ্গে সমাজের নীচের 
তলার জনমাধারণের আচারবাবহারে র তখনে! তেমন হুশ্তর বধাবধান দেখা' 
দেয়নি। নীচুতলার বাপিন্দারা ওপরের ভাগাবানদের খুব বেশি ঈর্ষার 
পাত্র মনে করতেননা। ওপরের গোষীও নীচের মানুষদের অবজ্ঞা ব! 
উপেক্ষা করেন নি। সকলের স্থপরিচিত কাঁজে যিনি সর্বাধিক দক্ষ, তাঁকেই 
লোকে বলতো খ্যাতিমান । সমাজের মাথা বলে ধাদের খ্যাতি ছিল, :তারা' 
জনসাধারণের মতোই পণুপাঁলনে, নৌচালনায় পটু ছিলেন। ভীবিকা 
এবং বৃত্তির ক্রমবর্ধমান ব্যবধানের ফলে মানুষে-মানুষে সমবেদন! বা! 
সহানুভূতির যে অভাব দেখা দেয়, প্রাচীন “বীর-যুগে সে অভাবের বালাই 
ছিলো! না। অন্তত, এ-কালের মতো মর্মান্তিক হয়ে ওঠেনি মানুষের 
বৃত্তিভেদ। ফলে, বাক্তির স্বাতন্ত্য এবং সমষ্টির আত্মীয়তা, ছুইয়েরই আদর 
ছিল,-_আবেদন ছিল। পরবর্তী পর্বে, অর্থাৎ, রোম্যান্সের যুগেও ব্যষ্টি ও 
সমষ্টির এই নিকট সম্পর্ক সম্পূর্ণ কষুপ্ন হয়নি। ভাবাদর্শের দিকে অপেক্ষারৃত 
কম ব্যবধান সত্বেও চরিত্র-রূপায়ণের উপলব্ধিতে 
“রোম্যান্” এবং “এপিকের মধ্যে পার্থক্য দেখা 
যায়। একজন পর্যালোচক লিখেছেন-__ 


এপিক ও রোম্যান্স 


৯1] [উপন্যাস] 09909 & 86০৫৮ 0£ ০9252000079 ৪0086%5 161) ০5 1007559 
৪5120900960 8009798৮ 5৫ 6 0055 95 82950, ছা561১ 81019] 815752)06 
০ 109৮9 2৪ & 00৮০ 10085 ৪1001015 0908299 10৮9 50 28 ₹71)101 1309 &69661)9£ 
1)019,2 19921005112 60910905381 5515010255০, 


১১25 91992 10108091008 215 702060610 9190%, 59 ৪. 2015 12 805 0৮৮ 
২8308]. £09 ৪787376 850 8/95,031081 88199068 02 1169, 3006 80 1070/010 8622 0 
620৩ 55৩ ৪৪ 300917090 ০৫ 01১6. 001700 0 80.05.+-7181886975 01 609 [0108011915 
2০৮৪] 135 1১19)08:3 07৮90, [1992] 0, ৪0, 


১২৭ ংলা উপন্যাসের কথা 


চরিজ্রবর্ণনার মধ্যে মাটকীয়তার অভাব ঘটলে 'এপিক» 
বা মহাকাবা তার আনল স্বাতন্ত্র এবং বিশিষ্টত। হারিয়ে “ইতিহাস” 
এবং “'রোম্যান্সে'র সামিল হয়ে পড়ে। পাত্রপাত্রীর প্রতিটি 
'ঘাতে-প্রতিঘাতে যে নাট্যরস উত্ভিন্ন হয়ে ওঠে, তাইতেই 
মহাকাব্যের প্রাণের পু ও বৈচিত্রোর উদ্ভব হয়ে থাকে 1১, 


এই নাটকীয় ভঙ্গির বিশেষত্ব “এপিক+ থেকে “নভেলে”র রাজ্যে 
সঞ্চারিত হয়েছে। “এপিকে? যেমন জীবনের সব কথা, সব ভাব, সব আনন্দ- 
বেদনার জায়গা ছিল, “নভেল+ বা উপন্থাসেও তেমনি ধারণী সামর্ধ্ের এই 
বিশেষত্ব চোখে পড়ে। উপন্তামকে একালের 'মহাকাবা” নামে অভিষ্থিত 
করবার অভ্যাসটি যুক্তি হীন নয়। রবীন্দ্রনাথের “গোরা, শুধু বিচ্ছিন্ন কয়েকটি 
চরিত্রেরই সমাবেশে সমৃদ্ধ নয়, একটি পরিপূর্ণ জগৎকে ধরবার চেষ্টা আছে 
সেই বইখানির আয়োজনে । তেমনি একালের অন্তান্ত উপন্তাসে। 

“এপিকে” বাজ্জবতাঁর কথাও এই সুত্রে স্মরণীয় । সে বাস্তবতার সমাক 
আলোচনা অবশ অল্প কথায় শেষ হবার নয়। 


এপিক+ ও “রোম্যাঙ্গের, পরে “ব্যালাড৬শাখার কথাও উল্লেখ কা 
দরকার। মধ্যযুগে স্পেনে, স্ক্যান্ডিনে ভিয়া-অঞ্চলে 
ব্লাড, বা পাশ্চাতা র ঃ 
পাবার এবং যুরোপের অন্তান্ত গ্রদেশেও 'বালাড১ বা গাথা- 
কাব্যের গ্রাচলন ছিল। নৃত্য-গীত-সংবলিত এই 
কাব্যশাখার প্রক্কৃতি সম্পর্কে বল। হয়েছে যে-- 


সাধারণতঃ গাথাকাব্, বলতে যে কাব্যশাখার কথা বোঝায় 
সারল্য হলো তার অন্যতম লক্ষণ এবং সেইসঙ্গে উ"চুদরের কবিত্বের 
উচ্চাশ। তাতে অন্ুপস্থিত। গগাথাকাব্ ছিল বাজারে গান 
করবার জিনিস, গ্রাম্য মানুষের একক বা মিলিত সংগীতের 
[বিষয় 1১১ 


সী শপ 


১৭1 *716056 429,055620 [910098976561020 00206 018870069185 61010 18 
02919 10386915 ০1010081065 3 6009 58:19 80৫ 1109 ০08 91219 86 €০ 1১9 2000৫ 
হও 0105 0281009, 60096 81000651056 5০1 6150০901069] ০৫ 156 0915978858+ 

১১। "681190,598 609 6০700 58 00100907515 0880১ 120193158 9 0970810 
05755 0£ 51200119169, 900. 20 80961709 0৫ 2018) 190961001 81200161020) 38115905 
875 ৫07 1199 2109115-1১1909 800. 6106. 01100. ০0:০0:9৮ 02 29৮ 609 209650 
150709 12086 81085 6109 09119000080, 
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্রী্টাবের পঞ্চম থেকে পঞ্চদশ শতকের মাঝামাধি পর্যস্ত হাজার 
রছরের পর্বটেকেই সাধারণতঃ “মধ্যযুগ নামে অভিহিত কর! হয়। এই 
হাজার বছরের সাহিত্য-চচ্গর ইতিহাসে যুরোপে ভাষাগোষ্ঠীর বিভাগ 
অনুসারে জার্মান, কেলটিক, ফরাসী, স্পেনীয় এবং ইটালীয় এই পাঁচটি 
পরম্পর-প্রভাবিত সাহিত্য-মহাদেশের প্রত্যেকটিতেই লৌকিক মানবজীবনের 
গল্পচচঠার ধার! বয়ে গেছে। প্রেম এবং ছুঃসাহসিক অভিযানের কথাই ছিলে 
এই পর্বের প্রধান কথ!। আলেকজাগার, লীজার, শালণমাং, আর্থার 
ইত্যাদি বীরের মহিম! বর্ণনাতেই ছিল গল্পকারদের একাস্তিক নিষ্ঠা । দৈত্যের 
দৌরাত্ম্য থেকে হুন্দরীর পরিত্রাণ ঘটানোই ছিল সেইসব বীরের রোমাঞ্চকর 
কৃত্য। সগ্ুদশ শতকে 0০1:%81/665-এর 10০02. (091505-এ এই সহশ্র 
মহিমময় বীর নায়কদের পৌনঃপুনিক শৌর্ধপ্রদর্শনের বিলাস অবশেষে ব্যঙ্গের 
বিষয় হয়ে নবঙ্গাগ্রত বিচারবুদ্ধির পরাক্রমে পিষ্ট হয়েছে। 


অষ্টাদশ শতকে ইংরেজি সাহিত্যে নভেলের অভ্যুদয় এক আকম্মিক 
ব্যাপার। রিচার্ডদনের এক বইয়ের দোকান ছিল। জীবনের প্রথম পঞ্চাশ 
বছরের মধ্যে সাহিত্য রচনার কোনে! ইচ্ছাই তার মনে জাগেনি। একখানি 
“আদর্শ- পত্রাবলী/ লেখবার ফরমান পেয়ে পর্চাশ বছর বয়সে তিনি ইংলগ্ডের 
প্রথম 'নভেল+ 7829]8 লিখে ফেললেন। পামেল”-র গল্প খুবই সাধাসিধা। 
কিন্তু অতি সাধারণ মানুষের নিতান্ত শ্বাভাবিক অভিজ্ঞতাও যে চিত্তাকর্ষক 
গল্পের সামগ্রী হতে পারে, এ আবিষ্কারের কৃতিত্ব দেখালেন রিচা্ড'দন। 
ঢ76101786 [১৭০৭-১৭৫৪] তার বইয়ের বাঙ্গান্ুকরণ লিখলেন বটে, কিন্ত 
শেষে নিজেই ওপন্তা'সিক হয়ে উঠলেন। তার সমকালীন ছিলেন 9720166% 
[১৭২১-১৭৭১]। এদের প্রত্যেকের লেখাতেই যথাস্থিত সমাজের রূপ, গুণ, 
স্বভাব, অভ্যাস বর্ণনাই হয়ে উঠলে! বিশিষ্ট আকর্ষণ। 


ইংরেন্সি সাহিত্যে উপন্যাপের প্রথম আবির্ভীব যে অবস্থার ফলে সম্ভব 
হয়েছিল, বাংলায় ঠিক সেরকম কোনে! ব্যাপার ঘটেনি । উনিশের শতকের 
তৃতীয় দশকে গণ্ভে লেখা কিছু কিছু সামাজিক নকৃশা জাতীয় রচনার প্রাদুর্ভাব 
বাক্ষ্য কর? গেছে বটে,__কিস্তু উপন্তা'সের পরিণত আদর্শ থেকে সে সব লেখ! 
ছিল বহু দূরবর্তী। শতাব্বীর মাঝামাঝি সময়ে বাংলার অন্বাঁদক-সমাজের 
প্রচেষ্টায় বছ ইংরেজি উপাখ্যানের অনুবাদ গুরু হলে! । রাষনারায়ণ বিস্তা- 
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বত্ব, যধূহ্দন মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি লেখকের নাম এই শুত্রে শ্বরণীয়। এ'দের 
পরে,শতাবীর অষ্টম দশকে রেনল্ডসের 'লগুন-রহগ্তের” প্রথম অন্গবাদক 
হিসেবে খ্যাতি পেয়েছিলেন হরিচরণ রায়। “হুরিদাসের গুপ্তকথাঃ লিখে দেশে 
জনপ্রিয় হয়েছিলেন ভূবনচন্ত্র মুখোপাধ্যায় এবং উপেন্দ্ররুষ্জ দেব। এ সবই 
বঞ্ধিমচন্দ্রের আমলের ঘটনা । বস্ততঃ, শতাব্দীর সপ্তম-অষ্টম দশকে সুলভ 
মুদ্রণের প্রসাদে বহু লেখকের অসংখ্য অমাজিত 
গল্পের বই ছাপা হয়েছে। বটতলার গন্প নামে এই 
সব রচন! সে যুগে একটি জনপ্রিয় বৃহৎ সাহিত্যশাখার উদ্ভব ঘটিয়েছিল। 
“বিশ্বভারতী” পত্রিকায় [সপ্তম বর্ষ, প্রথম সংখ্যা) ডক্টর সুকুমার সেন 'বটতলার 
বেসাঁতি' নামে একটি প্রবন্ধে এই বটতলার কথ! কতকট৷ বিস্বৃতভাঁবে. 
আলোচন! করেছেন। কৌতুহলী পাঠক সেটি পড়ে দেখলে উপকৃত হবেন। 
শতাব্দীর তৃতীয় দশকে শোভাবাজারে এই “বটতলা-ছণপাখানার, প্রথম সুত্রপাত 
হয়। আগ্রমানিক হিসেবে ১৮২০ থেকে ১৯১০*১১ পর্যন্ত বটতলার জন- 
প্রিয়তা পুর্ণমাত্রায় বজায় ছিল। নাটক, নকশা, গল্প, উপন্যাঁন ছাড়া, কবিকস্কণ 
চণ্তী, কৃত্তিবাসী রামায়ণ, সত্যনারায়ণের কথ। ইত্যাদি বইও বটতলার প্রধান 
পণ্যের মধ্যে গণ্য হতো । বঙ্কিমচন্দ্রের আমলে প্রচলিত বটতলার গন্প- 
উপন্তাসের মধ্যে প্রধানতঃ এই চারটি শ্রেণী দেখা গেছে-[১] “ছুর্গেশ- 
নন্দিনী'র অনুকরণে লেখা চমক প্রদ প্রণয় ও বীরত্বের কাহিনী; [২] িরি- 
দাসের গুপ্তকথা” ও তদনুরূপ অন্তান্ত কাহিনী; [৩] বিলিতী গোয়েন্দা 
কাহিনীর অনুবাদ ও অনুকরণ) [৪] “ছতোম প্যাচার নকশা» জাতীয় 
রচনা । 


“বটতগা”র প্রথম হুত্রপাত কিছু আগে ঘটলেও বস্কিমচন্ত্রের খ্যাতির 
যুগেই বটতলার “মুবর্ণযুগ” চিহ্নিত কর] ভূল হবেন! । ভুদেব মুখোপাধ্যায়ের 
এ্ীতিহাসিক উপন্তাস [১৮৫৭] তার আগের রচনা । কন্টারের “রোমান্স 
অব. হিষ্টরি--ইগ্ডিয়া” থেকে ভুদেব তার “&ঈঁতিহাঁসিক উপন্তাসে” ছুটি পৃথক 
কাহিনী সংকলন করেছিলেন। আওরংজেবের মেয়ে রোসিনরে! শিবাজীর 
হাতে ধন্দী হয়ে উভয়ে উভয়ের প্রণয়াসক্ত হলেও সামাজিক বাধার ফলে 
তাদের মিলন ব্যাহত হলে! । তুদেবের 'অনুরী-বিনিময়ের” এই হলো গল্প- 
বন্ত। তার পুর্বোজ ছুটি গল্পের মধ প্রথমটি (“সফল স্বপ্ন] নিছক মূগের 

নি 


বটতল।র গল্প-উপন্যাস । 


১৩০ সাহিভ্যের নানাকথা 


পুমলিখন বটে, কিন্তু দ্বিতীয়টি মেরকম নয়। “অগ্গু্মী বিনিময় তৃদেবের 
মৌলিক কল্পনার ফল। বঙ্কিমচন্দ্রের ছর্গেশনন্দিনীর' নায়িকার গম্গুরীয়ের 
সঙ্গে কাহিনীর যেমন ঘনিষ্ঠ যোগ আছে, ভূদেবের এই গন্পটিতেও অনুরূপ 
ব্যাপার দেখে মনে হয়, বঙ্কিমচন্দ্র ভূদেবের আদর্শে ই তার প্রথম বাংল 
বইথানি লেখবার চেষ্টা করেছিলেন। “হর্গেশনন্দিনী'র আয়েধা ও অভিরাম- 
স্বামী যথাক্রমে “অঙ্ুরী বিনিময়ের রোপসিনার! ও রামদাসম্বামীর আদর্শে 
কল্লিত। রামগতি ন্ায়রত্ব লিখেছেন-_ 


“কালে এই অঙ্কুরীবিনিময় রচিত হয়, তখন 'পদ্মিনী- 
উপাখ্যান” বল, 'কর্মদেবী, বল, “হুর্গেশনন্দিনী”ই বা বল, প্রীতি- 
হাসিক উপন্যাদ নামক কোন গ্রন্থ বাঙ্গালায় রচিত হয় নাই; 
অতএব এ বিষয়ে যে, বাঙ্গালা গ্রন্থকার দিগের দৃষ্টি পড়িয়াছে ও 
প্রবৃত্তি জন্মিয়াছে, ভূদেববাবুই তাহার মুল। এক্ষণে প্ররূপ 
প্রকৃতির গ্রন্থরচয়িতারা যে, সকলেই সকল বিষয়ে ভূদেববাবুর 
অনুকরণ করিয়াছেন, এ কথা আমরা বলিনা, কিন্তু সকলেই যে, 
ভূদেববাবু হইতেই ইহার প্রথম স্থাদ গ্রহণ করিয়াছেন, এ কথা 
অবশ্ত বলিব। * 

বাংল! উপন্তাসের পথিক্কংদেক্ মধ্যে ভূদেবের নাম এই কারণে ন্মরণীয় 
হলেও “উপন্তাস' নামটি কিন্ত তার নিজের স্থষ্টি নয়। কালিদাসের 'অভিজ্ঞান 
শকুস্তলম্,-কাব্যে গৌতমী ও শাঙ্গরবের সঙ্গে শকুন্তলার রাজসভায় আগমনের 
দৃশ্ে ছুম্ন্তের সবিম্ময় উক্তির মধ শোনা গিয়েছিল-- 

উিপন্যান' নামের 
ইতিহাল। অয়ে কিমিদমুপন্তস্তমঠ | __“কী সব উপন্তত্ত হইল 1, 
ংলায় ইংরেজি 'নভেলেঃর অন্নকরণে প্রবর্তিত এই 
গঘ্য-সাহিত্যশাখার এই নামটি হয়তো! কালিদাসের রচনা থেকেই গ্রহণ কর! 
হয়েছে। জ্ঞানেন্ত্রমোহন দাশের অভিধানে বাংলায় বিশেষ অর্থে ব্যবহৃত 
উপন্তাস” শব্দের অর্থ দেওয়া হয়েছে--“কাললনিক উপাখ্যান; উপকথা; 
কল্পিত গগ্কাব্য । কাদস্বরী, বাঁসবদতা, দশকুমারচত্রিত ইত্যাদি কথাগ্রস্থকে 
উপন্তাল বল1 যায়। অধুনা ইংরেজি নভেল বুঝাইতে উপন্যাস শব ব্যবহৃত 
হয়। সুতরাং উপন্তাস অর্থে প্রকৃত জীবনের দৃশ্াত্মক কাল্পনিক-কাহিনী 
সম্বলিত গন্ভ গ্রন্থ) ইত্যাদি। কালিদাসের শকুগ্তলা-কাব্যে হ্মস্তের আংটির 


বাংল! উপন্যাসের কথা ১৩১ 


ব্যাপারটি তুচ্ছ নয়। হুম্সস্তের উপহারপ্রদান,-ছুর্বাসার অভিশাপ ও অননুয়] 
কর্তৃক তোষণ,--শচীতীর্ঘের জলে অঙ্গুপীয়খখলন, শক্রাবতায্ে ধীবরের অনৃষ্- 
ক্রমে রোহিতগর্ভস্থ অস্ুরীয়ের পুনরুদ্ধার এবং তার ফলে ছুম্সন্তের অপরিসীম 
প্রীতিলাভ ইত্যাদি বর্ণনার মধ্য দিয়ে ঘটনাধারার চমকপ্রদ আবঙন দেখা গেছে 
সে বইখানিতে। “উপন্তাস” নামটির উৎম হিসেবে তে বটেই এমনকি 'অস্তুরী 
বিনিময় [১৮৫৭] এবং ছছুর্গেশনন্দিনী”-বাংলার এই প্রথম পর্বের দুখানি 
উপগ্ঠাসের অস্ুরীপ্রসঙ্গের প্রেরণাশ্থল হিসেবেও কালিদাসের কথ! মনে পড়া 
স্বাভাবিক। তৃদেব মুখোপাধ্যায় তার “এতিহাসিক উপন্যাসের “বিজ্ঞাপন” 
ংশে লিখেছিলেন- _“গল্পচ্ছলে কিঞ্চিৎ কিঞ্চিৎ প্রকৃত বিবরণ এবং হিতোপদেশ 
শিক্ষা হয়, ইহাই এই পুস্তকের উদ্দেশ্ত ইহাতে ছুইটি 
ভূদেব ও প্যারীষ্টাদের 

উপগ্ঠাসে নীতির প্রচার। ব্বতন্ত্র উপন্তাস সন্নিবেশিত হইয়াছে ।*” জীবনের 
বাস্তব সত্যের সাদৃশ্তে গল্প সৃষ্টি করাই হলে! পরিণত 
উপন্তাসের প্রকৃত স্বধর্ম । এবং সেই স্ষ্টির গুণেই সার্থক উপন্থাসে দেশে-কালে 
পরিব্যাপ্ত মানুষের সন্ধান-সাফল্যের, হাঁস-কান্নার রহম্তময় তাঁৎপর্য দ্যোতিত 
হয়ে থাকে। নীতির প্রতি মানুষমাত্রেরই কোনো-না-কোনে। রকম আস্থা! 
আছে। বাস্তব খণ্ড-সত্যের মধ্যে সীমাবদ্ধ থেকে সব মান্গুষই মনে মনে 
এক-এক-রকম আদর্শের শ্রেয়ত্ব মেনে নেন। জনে-জনে, অস্তরে-অস্তরে এই 
নীতি ও আদর্শের শ্বরূপ সম্বন্ধে পৃথক বোধ-বিশ্বাস থাক! অসম্ভব নয়। 
তবে, ইহুসংসারে যিনি যে অবস্থাতেই থাকুন না কেন, প্রত্যেকেই 
কোনো-নাঁকোনে! আদর্শের দিকে পৌছতে চান। তৃদেব মুখোপাধ্যায়- 
কথিত “হিতোপদেশ শিক্ষা” ব্যাপারটি একরকম আদর্শের চেতনাই স্ুচিত 
করেছে। সে কেবল শিল্পজ্ঞানহীন নীতিবাগীশের উক্তি মনে কর। 

সংগত নয়। 


ভূদ্দেবের এই বই সম্পর্কে ১২৮৭ সালের ফাল্গুন সংখ্যার “বঙ্গদর্শন? 
হ্রগ্রসাদ শান্ত্রী পিখেছিলেন, 'ভূদেব বাবুর এ্রতিহাসিক উপন্তাস বাঙ্গালীর 
ইংরেজিওয়ালার লিখিত প্রথম উপন্তান। রাজনারায়ণ বনু তার “বাঙ্গালা 
ভাঁষ! ও সাহিত্য বিষয়ক বক্তৃতায় বলেছিলেন-_ 


ভ্রীযুক্ত প্যারীচাদ মিত্র বাঙ্গাল। উপন্তাসের স্্টিকর্তা, কিন্ত 
তাহ! হান্ত-রসের উপন্যাস । পাঁইকপাড়ার রাজাদিগকে স্ব 


১৩২ সাহিত্যের নানীকথ। 


সম্পর্কীয় গোপীমোহন ধোষ প্রক্কত বাংলা উপন্তাসের স্থ্টিকর্তা। 
তাহার লেখনী হুইতে প্রথম বাংল! উপন্তাস বিনিঃ্ৃত হুয়, সেই 
প্রথম উপন্যাসের নাম “বিজয়বল্লত', কিন্তু রতিহাসিক উপন্যাসের 
হুষ্টিকর্ত। আমাদের পরম বিজ্ঞ বান্ধব শ্রীযুক্ত ভূদেব মুখোপাধ্যায় 
মহাশয় | 
'অঙ্গুরী বিনিময়+-এ ভূদেব যেমন কল্পনার মৌলিকত। দেখিয়েছিলেন, 
তার শ্বপ্নলন্ধ ভারতবর্ষের ইতিহাস-গ্রস্থেও তেমনি বিশিষ্ট মৌলিকত। 
দেখ গেছে। পানিপথের তৃতীয় যুদ্ধে মারাঠাশক্তির যদি জয় হতো! 
তাহলে এঁক্যের মন্ত্রে ভারতের রাষ্ট্র ও সমাজ-জীবন কেমন গৌরবময় 
হয়ে উঠতো, স্বপ্রলব্ধ ভারতবর্ষের ইতিহাসে” তিনি সেই ছবিই আকবার 
চেষ্টা করেছেন। “এডুকেশন গেজেট” পত্রিকায় তার এই লেখাটি ১২৮২ 
সালের কাঁতিক থেকে প্রতি সপ্তাহে এক-এক পরিচ্ছেদ করে ছাপ! হয় এবং 
১৮৯৪ খ্রীষটাব্ধে তার মৃত্যুর পরে গ্রন্থাকারে তা প্রথম প্রকাশিত হয়। 


মৌলিক কল্পনার বিলাদ এবং ইতিছাসের ঘটনা প্রবাহের জ্ঞান,_-এই 
দুই সামর্থ্যের যোগে ইতিহাস থেকে কাহিনী নিয়ে তৃদেব যখন বাংলায় 
ধ্রতিহাসিক উপন্তাসের প্রথম দৃষ্টান্ত গড়তে ব্যস্ত ছিলেন, প্যারী্টাদ 
মিত্র তখন পূর্বগামী ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতির প্রদণিত আদর্শে 
আমাদের সামাজিক দোষক্রটির ব্যঙ্গচিত্র একে আর একরকম শিক্ষা প্রদ 
আখ্যান পরিব্ষেণে ব্রতী হয়েছিলেন। তার অনুসরণকারীদের মধ্যে 
কালী গ্রসন্ন সিংহের নাম বিশৈষ ন্মরণীয়। কালীপ্রসন্নের “ছুতোম গ্যাচার 
নক্শা”-র অনুকরণ করেছিলেন ভোলানাথ মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি বস লেখক। 
ভূদেব এবং প্যারীটাদের আদর্শে যথাক্রমে প্রতিহাসিক এবং সামাজিক 
আখ্যান চর্চার পথ খুলে গিয়েছিল সেঞ্জুগে। আখ্যানবস্তর শিল্পান্থুশীলনের 
সঙ্গে-সঙ্গে ভাষার উপযুক্ত মন্ণতা সাধনের চেষ্টা! চলছিল। এই শেষের 
বিচারে, বাংল! উপন্যাসের এই গঠনপর্বে যারা প্রধানতঃ কিংবা আদৌ উপন্তান 
লেখেননি, সে রকম কোনো-কোনো লেখকের অন্ততর দানের কথাও বিচার্য। 
কালীগ্রসন্নের ভাষাগত বৈচিত্রের কথ! সুপরিচিত। তার “মহাভারতের 
অনুবাদ আর “হতোম প্যাচা্ নক্‌শা' একই ভাষারীতির দৃষ্টাত্ত নয়। প্যারী- 
চাদের 'আলালের ঘরের দুলাল” “মদ খাওয় বড় দায় জাত থাকার কি 


বাংলা উপন্যাসের কথ! ১৩৩ 


উপায়” এবং “অভেদী” তিনথানি বই অব্পবিস্তর পৃথক-পৃথক ভাষারীতির 
সাক্ষ্য দেয়। বঙ্কিমচন্দ্রের প্রথম যুগের লেখাতে বিস্ভাসাগরের ভাষারই 
আধিপতা । “বঙ্গদর্শন+-এর সময় থেকে,--অর্থাৎ ১৮৭২ প্রষ্টাবের পরে তার 
স্বকীয় ভাষার বৈশিষ্ট্য প্রতিঠিত হয়। 


বিভিন্ন প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য আখ্যানের জনপ্রিয়তা,--সংস্কত, ইংরেজি, 
আরবী, ফাশি নানা কাহিনীর চচণ,-_সমাজের খুঁটিনাটি বহু ভাবনার প্রকাশ, 
ভাষার দিকে লেখকদের ক্রমবর্ধমান আগ্রহ ইত্যাদি বহু ব্যাপারের যৌগ- 
পস্ভে এইভাবে উনিশের শতকে বাংলা উপন্তাসের প্রবর্তন ঘটলো । “এপিক, 
রোম্যান্স, 'সাগা”, 'ব্যালাড,» প্রভৃতি পাশ্চাত্য রীতির বিচিত্র সাহিত্য,_ 
মঙ্গলকাব্য, রামায়ণ-মহাভারত প্রভৃতি মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যের বিভিন্ন 
দিক,--উনিশের শতকের নবোতিম্ন বাংলা গদ্চে 
প্রচারিত দেশ-বিদেশের ইতিহান, পুরাকথা, খোস- 
গল্প,__দান্তে, বৌকাশিও, চসার, ম্যালরি ইত্যাদি প্রাচীনতর শক্তির প্রভাব 
তো বটেই, তাছাড়া, অপেক্ষাকৃত আধুনিকতর বিদেশী লেখকদের আদর্শ 
সেকালে "বাংল! উপন্যাসের ধার নিয়ন্ত্রণে নিজেদের শ্বাক্ষর রেখে গেছে। 
জীবন সম্বন্ধে দৃষ্টির পার্থক্য,__-নান! যুগের নানা রুচি, রাজনীতির ভাবনা, 
মনঃসমীক্ষার রেওয়াজ, দেশপ্রেম থেকে বিশ্ব-এক্যের দিকে মানুষের 
আগ্রহের প্রদার ইত্যাদি ব্যাপারের ফলে, শিল্পীর নিরলস মনের লালনে 
বাংলা উপন্তাসের রূপ বদলেছে । অন্ঠান্ত প্রসঙ্গে তো বটেই,_-এমনকি 
কেবল আয়তনের আদর্শে নজর রাখলেও একথার সারবত্তা বোঝা যায়। 
আধুনিক ইংরেজি উপন্তাদের অপেক্ষাকৃত হুম্য আয়তনের কথা উল্লেখ 
করা হয়েছে। এবিষয়ে প্রাচীনতর আদর্শ যে অন্তরকম ছিল, তাও বলা 
হয়েছে। এইছৃত্রে বাংল! উপক্টাসের কলেবরপুষ্টির ইতিহীসে তৎকালীন 
পাশ্চাত্য উপন্তাসের আয়তনের প্রভাবের কথ! বিবেচ্য । বাংলায় সেকালে 
বড়ে! আয়তনের উপন্যাসের অভাব লক্ষ্য করে অনেকে অনেক কথা বলেছেন। 
যশোহরের রাজ! প্রতাপার্দিতযের জীবন অবলম্বনে লেখ প্রতাপচন্দ্র ঘোষের 
বজাধিপ পরাজয়ই [প্রথম খণ্ড, ১৮৬৯ দ্বিতীয় খণ্ড, ১৮৮৪ ] বাংলা 
সািত্যের প্রথম বৃহদায়তন উপন্তান। ১৮৭৭ শ্রীষ্ভাবে 0810965 
[২০1০ ম পত্রিকায় 'বঙ্গাধিপ পরাজয়ের প্রথম খণ্ডের সমালোচন1 ছাপ! 


মোট কথ 


১৩৪ সাহিত্যের নানীকথ! 


হ্য়। প্রসঙ্গতঃ 'আলালের ঘরের ছুলাল+, “হর্গেশনন্দিনী”, “কপালকুগুলা” 
প্রভৃতির উল্লেখ করে সমালোচক এইসব উপগ্ভাসের হৃম্বতার তুলনায় 
“বঙ্গাধিপ পরাজয়ের দৈর্ঘ্য লক্ষ্য করে “বঙ্গাধিপ পরাজয়”কেই সে যুগের 


শ্রেষ্ঠ বাংলা উপন্তাস হিসেবে সমাদরণীয় মনে করেছিলেন [“26০196015 
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12778588.৮] | বাংল! উপন্যাসের সার্ঘকতর দৃষ্টান্ত দেখ। দিয়েছিল নানামুখী 
এই সব প্রয়াসের ঘাত-প্রতিঘাতে । দেশীয় এবং পাশ্চাত্য আখ্যানের 
গ্রভাব-বিভিন্ন লেখকের অক্লান্ত অনুশীলন-_-সমালোচকদের বিচিত্র 
কথা,--পাঠকসমাজের রুচির চাহিদা,_এঁতিহাসিক, সামাজিক, গার্হস্থ্য 
ইত্যাদি বিভিন্ন গ্রসঙ্গের আকর্ষণের মধ্য দিয়ে আমাদের সাহিত্যে উপন্তাসের 
পথ এইভাবে অগ্রসর হয়েছে । অপেক্ষাকৃত খ্যাতিমান নেতৃস্থানীয় লেখকদের 
কেন্দ্রে রেখে অন্থকরণপন্থী ভিন্ন-ভিন্ন দল গড়ে উঠেছে । নে প্রসঙ্গের বিশ্লেষণ 
অল্নকথায় শেষ হবার নয়। অতঃপর মোটামুটি দুর্দিক থেকে বিষয়টি 
ভেবে দেখ! দরকার--এক হলে! তার উৎপত্তি ও ক্রমপরিণতির দিক,-- 
অন্ঠটি তার অঙ্গ-প্রত্যঙলের ব্বরূপচিস্তা। এখন, বাংল। উপন্তাসের ইতিহাসের 
ধারাটি মোটামুটি এই কয়েকটি স্তরে বিশ্লিষ্ট করে নেওয়া চলে-_- 


[১] অংশতঃ মধ্যযুগের পদ্ধে-লেখা, জনপ্রিয়, সমাজচিত্রময় মানব- 
জীবনের গল্প যেমন-_রামায়ণ-মহাভারতের অনুবাদ, মঙগলকাব্য, মুললমানী 
গল্প ইত্যাদির স্বৃতি নিয়ে এবং সেই সঙ্গে আমাদের প্রথম যুগের গগ্ভলেখকদের 
অনুদিত দেশ-বিদেশের ইতিহাস, পুরাণ, খোঁসগন্প প্রভৃতির নবসঞ্চয়ে আকুষ্ট 
হয়ে উনিশের শতকের দ্বিতীয় দশকে ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি 
বাজনমর্থ লেখক তদানীন্তন বাঙালী সমাজের এক ধরনের ব্যঙ্গচিত্র চালু 
করলেন। ১৮২০ থেকে ১৮৩০-এর দশকের মধ্যে এই প্রবর্তনার কালপর্ব 
ধরে নিলে ভুল হয় না। 

[২] সাময়িক পত্রিকা এবং সংবাদপত্রের যুগ তখন শুরু হয়েছে। 
১৮২০ ত্রী্টাৰ নাগাদ “বটতলার* সন্তা ছাপাখানার দৌলতে গল্পধমমী গন্ত-পন্ত 
বহুবিধ বচন! ছড়িয়ে পড়ার ফলে লিখিত ও মুদ্রিত সাহিত্যের ক্ষেত্রে মানুষের 
গল্প শোনার সহজাত আগ্রহ যুগোচিত উৎসাহ পেয়েছিল । 


র্রাজ্জাবলী', “মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র রাঁয়ন্ত চরিত্রম্ত, প্রতাপাদিত্য চরিত্র, 


বাংল! উপন্যাসের কথ৷ ১৩৫ 


“ইতিহাসমালা”, “হিতোপদেশ”, “বত্রিশ সিংহাসন”, পপুকুষপরীক্ষা* ইত্যাদি, 
তৎকালপ্রচলিত ইতিহাদ ও নীতিমূলক গল্পের ধারা--এবং “কলিকাতা 
কমলালয়” “নববাবুবিলান+, গ্রভৃতি সমাজচিত্র-সংবলিত ব্যঙ্গকাহিনীর ধারা 
এই ছই গন্ভ-গন্নপ্রবাহের পরিণতর, “আধুনিকতর, উত্তরাধিকারী হলে! 
যথাক্রমে ভূদেব মুখোপাধ্যায়ের এতিহাদিক উপন্যাস” [১৮৫৭] এবং প্যারীঠাদ 
মিত্রের 'আলালের ঘরের ছুলাল+ [১৮৫৭]। 


[৩] ইতিমধ্যে রিচার্ডলন [ ১৬৮৯-১৭৬১], ফীলন্ডিং [ ১৭০৭-৫৪ ], 
স্মলেট [১৭২১-৭১), স্কট [১৭৭১-১৮৩২] থ্যাকারে [১৮১১-৬৩], 
ডিকেন্স [ ১৮১২-৭০] প্রভৃতি ইংরেজ ওপন্তাসিকদের লেখার সঙ্গে শিক্ষিত 
বাঙালীর অল্পবিস্তর পরিচয় ঘটেছে। উপন্তান.যে গণ্যে লেখা! “কমিক” 
মহা কাবা, ফীল্ডিং-এর এই ধারণা বাঙালী পাঠকের না হোক, ইংরেজি-শিক্ষিত 
বাঙালী লেখকদের মনে স্বীকৃতি পেয়েছে। ডিকেন্দের পরবর্তী ওপস্তাসিক 
জর্জ মেরিডিথ [ ১৮২৮-১৯০৯ ] তার 41872 ০0£ 006 0:09$318৪+বই- 
খানির মধ্যে উপন্টাসের যে সংজ্ঞা দ্িয়েছিলেন,_মান্ুষের ভিতর এবং বাহির 
ছুই মিলিয়ে যে বাস্তব জীবন, উপন্তাস যে তারই সারসংক্ষেপ, _সে ধারণ! 
হয়তো! ধীরে-ধীরে বাংলার উপন্তাঁস-শিল্পের অগ্রণী সাধকসমাজের মনে উদ্দিত 
হয়েছে। বাংলায় আধুনিক রীতির নাটকের পূর্বাভাস পাওয়া গেছে এই 
সময়ের মধ্যেই । পঞ্চাশের দশকে প্যারীটাদ ও ভূদেবের উপন্াদ প্রকাশের 
কাছাকাছি সময়েই যোগেন্দ্র গুপ্তের “কীতিবিলাস+, তারাচরণ শিকদারের 
ভদ্রাজুন”, হরচন্দ্র ঘোষের ভানুমতী চিত্তবিলাস+ [ শেক্সপীয়রের ?167:01790 
0৫ ৬1১106-এর মর্মানুবাদ ), রামনারায়ণ তর্করত্ের 'কুলীনকুলসর্বন্ব নাটক, 
'ইত্যাদি ছাপা হয়েছে। তার আগে থেকেই ইংরেজি নাটকের টুকরো টুকৃরে 
অনুবাদের রেওয়াজ দেখা দিয়েছিল! নাট্যরচনার প্রযুক্তিতে সংলাপের মধ্য 
দিয়ে চরিত্র-রূপায়ণের যে আদর্শ সে সময়ে সাহিত্যান্থুরাগী বিঘজ্জনের চোখের 
সামনে নতুন উৎসাহে চিহ্নিত হয়ে আত্মপ্রকাশ করেছিল,_আত্মকেন্দ্রিকতার 
পরিধি উত্তীর্ণ হয়ে জীবনকে বস্তলীন, নৈরাত্ম দৃষ্টিতে দেখবার যে দৃগভঙ্গি 
নাটকের বিশিষ্ট দান, সেকালের উপন্তাস-লেখকদের মনে সে-সবের প্রভাব 
পড়েছিল বলে ধরে নেওয়1 যায়। ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের কবিতায় এবং ঈশ্বরচন্ত্র 
বিস্তাসাগরের গগ্চনিবন্ধমালায় সমাজ-সমালোচনার উৎসাহ ছড়িয়েছিল। 
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মেকথাও মনে রাখা দরকাঁর। তাছাড়া শেক্সপীয়র তখন বাংলার বিষ্ভালয়ে- 
বিদ্ঞালয়ে প্রচারিত। ফলে, শুধু গল্প নয়, শুধু নাম-ধাম-দোষ গুণের বিবর্ণ 
নয়, _জীবনের ব্যাখ্যান ও বিশ্লেষণের দিকে ধীরে ধীরে একরকম যুক্তিবাদী 
মননের অস্কুর উদ্গত হতে আরম্ভ করেছে। কবিতার ক্ষেত্রে মধুতুদনের 
মহাকাব্য যে দৃগভঙ্গির মৌলিকত! দেখা দিয়েছিল, গণ্ভের ক্ষেত্রে কতকট! 
তেমনি অভিনব ব্যাপার দেখা গিয়েছিল বঙ্ধিমের চিত্তাকর্ষক গল্পে 
উপন্তাসে। ১২ 

[৪] তারকনাথ গঙ্গোপ্যাধ্যায়। রমেশচন্দ্র দত্ব, শ্বর্ণকুমানী দেবী, 
দামোদর মুখোপাধ্যায়,-_বঙ্কিমের অগ্রজ সঙঞ্জীবচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, _দেকালের 
অন্ততম খ্যাতিমান লেখক প্রতাপচন্দ্র ঘোষ,--বঞ্চিমের অভ্যুদয় ও প্রৃতিষ্ঠা- 
পর্বের প্রসিদ্ধ ওপন্তাসিকদের মধ্যে এদের নাম ম্মরণীয়।, শিবনাথ শাস্ত্রী 
শ্রীশচন্ত্র মজুমদার, যোগেন্দ্রন্্র বন্গু, ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, পাঁচকড়ি 
বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি ছিলেন বঙ্কিমযুগের দোষগুণে বিশিষ্ট ওপন্থাসিক। 
রমেশচন্দ্র দন্ত বা প্রতাপচন্ত্র ঘোষ যেমন প্রধান তঃ বঙ্কিম-ঘুগের এঁতিহা'সিক 
উপন্তাসের ধারাঁক্রমে স্মরণীয়, এ'র! তেমনি সেকালের সমাজচিত্র পরিবেষক- 
দের সুত্রে। আবার নটেন্দ্রনাথ ঠাকুর, ভ্রেলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায়, অন্থিকা- 
চরণ গুপ্ত ছিলেন শিল্পগত অভিনবত্তের উৎসাহী । 


[৫] এ্রতিছাসিক ও সামাজিক উপন্তাস,__দদুর্গেশনন্দিনী” বা! 
“কপালকুগুলা”ন্ন মতো “রোম্যান্স-শ্রেণীর রচনা--আলালের ঘরের হুলালে'র 
মতে! সমাজচিত্র,-মডেলভগিনী'র মতো! ব্যগচিত্র-“হরিদাসের গুপ্ত কথা”, 
'লগুন-রহম্ত' ইত্যাদি কুৎসা-উত্ভেজনা-অসংঘমের গল্প--পাঁচকড়ি দে, প্রিয়নাথ 
মুখোপাধ্যায়, শরচ্ন্দ্র সরকার, মণীন্দ্রনাথ বন্থ গ্রভৃতির গোয়েন্দা-কাহিনী,-- . 
এই সবই ছিলো বঙ্কিম-যুগের বহুপ্রচলিত উপন্যাসধ্মী রচনার নিদর্শন | 


১২। বাংলা উপস্তাসের এই সংক্ষিপ্ত আলোচনার অন্যত্র [ পৃঃ ১২৫--ছিতীয় অনুচ্ছেদের 
শেষ বাকো--“এইসৰ গল্পধমী-'.ম্মরণ কর! দরকার ] “কোনো কোনো প্রবন্ধের কথা 
স্মরণ করার আবশ্থিকত। স্বীকার কর! হয়েছে। বস্ততঃ বহ্ষিমচন্দ্রের “কমলাকান্তের দপ্তর" 
“মুচিরাম গুড়ের জীবনচরিত", 'লৌকরহন্ত প্রভৃতি প্রবন্বমালায় উপস্যাসোচিত চরিত্রস্থহির 
প্রসঙ্গ স্বীকার্ধ | বঞ্থিমচন্ত্রের প্রসঙ্গে আরে। একটি কথা স্মরণীয় | ১৩৪৫ সালে অধ্যাপক 
ক্ুবোধচন্দ্র সেনগুপ্ত ভার 'বঙ্কিমচন্দ্র' বইথানির ভূমিকায় লিখেছিলেন--বস্কিমচন্তর বলের 
সর্বশ্রেষ্ঠ উপস্তাদিক'। আঙ্গ ১৩৬৩ সালেও সেকথা মনে প্রাণে বিশ্বাস করেন, এমন সুধী 
ব্যির সংখ্যা কম নয়। 


ংল! উপন্যাসের কথা ১৩৭ 


[৬] বঙ্কিমচন্দ্রের যুগ বলতে ১৮৬৫ থেকে [“হর্গেশনন্দিনীর' 
প্রকাশকাল ] শতাবীর শেষ পর্বস্ত ভিরিশ-পয়ন্রিশ, বছরের দীর্ঘ পর্বটি 
বুঝতে হুবে। বিশের শতকের অগ্ভাবধি তাঁর গল্প-উপন্তামের আকর্ষণ 
ফুরোয়নি। অন্তান্ত নান! শ্রেণীর রচনা লিখলেও প্রধানতঃ তিনি ছিলেন 
ওপন্তাপিক্ক। ভবানীচরণ, প্যারীটাদ, কালীগ্রসন্ন প্রভৃতি সমাজচিত্রণনিষ্ট 
গল্পকাররা জীবনের প্রত্যক্ষ বহির্ঘটনা প্রবাহের ব্ূপ ফুটিয়েছেন মাত্র, আর, 
বঙ্কিম উপলব্ধি করেছিলেন প্রতাক্ষ ও অপ্রত্যক্ষের সমম্বয়। অলৌকিক 
ও অন্বাভাঁবিকের সমাবেশ তার লেখার উল্লেখযোগ্য বিশেষত্ব, সন্দেহ নেই। 
কিন্তু তার মানে দিবান্বপ্নের প্রবণতা নয়। অধ্যাপক স্ুবোধচন্ত্র সেনগুপ্ত 
নিপুণ বিশ্লেষণের পথ ধরে “ছৃর্গেশনন্দিনীঃর বিশৃঙ্খল ঘটনালমাবেশ থেকে শুরু. 
করে উত্তরোত্তর অগ্রসর হয়ে এইকথাই প্রমাণ করেছেন যে, বন্ধিমচন্ত্র “বিশ্বের, 
বৈচিত্রের অন্তরালে এক্যের আবিষ্কার করতে চেয়েছিলেন এবং প্রত/ক্ষ 
জগতে রূপের যে প্রকাশ হুয়, তার থণ্ডতা, সংকীর্ণতা, অস্পষ্টতা অতিক্রম 
করে তিনি অব্যক্ত, উন্নত তাবের রূপ দিতে চেষ্টা, করেছিলেন। “উত্তর- 
চরিতে'র সমালোচনাস্ত্রে বঙ্কিমচন্দ্র নিজেই বলেছিলেন-_“যাহা, স্বভাঁবানু- 
কারী অথচ ম্বভাবাতিরিক্ত তাহাই কবির গ্রশংসনীয় সৃষ্টি” দছুর্গেশনন্দিনী, 
[১৮৬৫], “কপালকুগ্ডলা” [১৮১৬], “মুণালিনী” [১৮৬৯], “বিষবৃক্ষ” [১৮৭৩] 
-_এই চারখানি তার প্রথম যুগের উপন্যান। চিন্দ্রশেখরঃ [১৮৭৫], রজনী* . 
[১৮৭৭], পকৃষ্ণকান্তের উইল? [১৮৭৮] ও “রাঁজসিংহ” [১৮৯৩], “রাজসিংহ' 
[১৮৮৮তে ক্ষুদ্র কথ” আকারে লিখিত, ১৮৯৩-খ্রীাবে প্রকাশিত চতুর্থ 
সংস্করণে পরিবর্ধিত ]--এই চারখানিতে তার উপন্টাসের দ্বিতীয় যুগ শেষ 
হয়েছে। তারপর, “আনন্মমঠ [১৮৮২], “দেবীচৌধুরাণী/ [ ১৮৮৪] ও 
'ীতারাম” [ ১৮৮৭ ]--এই তিনখানিতে তৃতীয় ও শেষ যুগ সীমিত। প্রথম 
যুগের শেষ বই “বিষবৃক্ষ/-তে বঙ্কিমের উপন্টাস-শিল্পের পরিণত রূপ দেখা 
দিয়েছিল। দ্বিতীয় যুগের প্রথম বই চচন্ত্রশেখর” সম্বন্ধে ডক্টর টার সেন 
লিখেছেন-_ 


« “চন্দ্রশেখর” এক হিসাবে বঙ্কিমের নভেলের মধ্যে শ্রেষ্ঠত্বের 
দাবি করিতে পারে । কেবল এইখানেই বঞ্ষিঘ নারী-চরিত্রের উম্মে 
হুইতে পরিণতি পর্যস্ত সমগ্র রূপটি দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছেন 1৮ 
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'রুজনী/-তে তার শিল্পকৌশলের নান! দক্ষতার নিদর্শন আছে। প্রথম 
যুগের “বিষবৃক্ষের সঙ্গে দ্বিতীয় যুগের “কষ্ণকাস্তেরর উইলে'র বিষয়বস্তগত 
কিঞ্চিৎ সারৃপ্ত আছে। ্ছুইটি উপন্তাসেরই মর্মকথা বিধবা! নারীর সহিত 
জীবৎপন্ধীক পুরুষের প্রেম এবং সেই প্রেমের অকল্যাণ পরিণাম ।৮ প্রথম 
যুগের উপন্যাসে নিয়তির প্রাধান্ত,_-দ্বিতীয় যুগে নীতির। তৃতীয় যুগে তিনি 
শান্্রজ্ঞা্দী, কর্মযোগী,_-অনুশীলনতত্বের প্রচারক, হিন্দুরাঁজ্য প্রতিষ্ঠার স্বপ্নে 
বিভোর [ 'সীতারাম” স্মরণীয়]! 'আনন্মমঠ থেকেই তার উপন্তাসে শিল্প- 
দক্ষতার অবসান শুরু হয়েছে। 


অতিশয় সংক্ষেপে বঙ্কিমচন্দ্রের উপন্াসশিল্প সম্বন্ধে মোটামুটি এই 
পরিচয়টুকু জেনে রাখ! দরকার। কাহিনী কল্পনার দিক থেকে ডক্টর 
স্ুবোধচন্দ্র সেনগুপ্ত বিচার করে দেখিয়েছেন যে, বঙ্কিমনতন্ত্র প্রথমে জটিল 
আধ্যায়িকার পক্ষপাতী ছিলেন, পরে সরল, অমিশ্র কাহিনীর দিকে তার 
চোখ পড়ে। বলা বাহুল্য, এনব কথার পুনবিচার আবশ্তক। তবে, 
“কিষ্ণকান্তের উইল+, “আনন্দমঠ এবং “দেবীচৌধুরাণী__এই তিনটি কাহিনী 
ঘে তার অন্তান্ত উপন্যাসের তুলনায় “সরল ও অমিশ্র”, সে বিষিয়ে সন্দেহ নেই। 
তার শেষ উপস্থাস 'পীতারাম+ পুনরায় জটিলতার দিকে ঝুঁকেছে। তবে, 
“সীতারাম” যে উ'চুদরের উপস্তাস হয়নি, সে বিষয়ে সমালোচকদের মধ্যে 
মতানৈক্য নেই। 

বঙ্কিমচন্দ্রের ইতিহাঁদাশ্রিত উপন্তাস ক'খানির মধ্যে একমাত্র 'রাজসিংহ”- 
কেই যথার্থ 'উ্রতিহাসিক উপন্তাস” বল! হয়। এই বইথানির সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ 
যে প্রবন্ধ লিখেছিলেন তারই এক জায়গায় এই মন্তব্যটি দেখ! গেছে-_ 


“সাধারণ ইতিহানের একট! গৌরব আছে। কিন্তু স্বতন্ত্র 
মানবজীবনের মহিমাও তদপেক্ষা নান নহে । ইতিহাসের উচ্চচুড় 
রথ চলিয়াছে, বিশ্মিত হইয়া! দেখো, সমবেত হুইয়। মাতিয়! উঠ, 
কিন্ত সেই রথচক্রতলে যদি একটি মাঁনবহৃদয় পিষ্ট হইয়া ক্রন্দন 
করিয়া মরিয়া যায় তবে তাহার সেই মর্মাস্তিক আর্তধবনিও-. 
রথের চূড়। ষে গগনতল স্পর্শ করিতে স্পর্ধ! করিতেছে সেই 
গগনপথে উচ্ৃসিত হইয়া! উঠে, হয়তো সেই রথচুড়াকেও ছাড়াইয়া 
চলিয়া! যায়। 


বাংল! উপন্যাসের কথা ১৩৯ 


বস্কিমবাবু সেই ইতিহাস এবং মানব উভয়কেই একত্র 
করিয়৷! এই এঁতিহামিক উপন্তাস রচন! করিয়াছেন ।» 


সামাজিক ও গাহস্থ্য পরিবেশে,-কোথাও বা! গ্রতিহালিক তথ্য ও 
কবিকল্পনার নমবায়ে বাংল। সাহিত্যে উপন্াসের প্রথম বিচিত্রকর্ম। পথিকৃৎ- 
এর সামর্থ্য দেখালেন বঙ্কিমচন্দ্র। ১৮৬৫ থেকে শতাব্দীর শেষ অবধি তার 
অন্থকরণকারী লেখকদের উৎসাহ দেখা গেছে ভালোমন্দ অজন্র রচনায়। 
সেই উদ্দীপনাময় প্রাচুর্যের যুগেই উপন্াসলেখক রবীন্দ্রনাথের অভ্যাদয়। 


সে প্রসঙ্গে প্রবেশ করার আগে বঙ্কিমচন্দ্র সম্বন্ধে আর একটি কথা ম্মর্ণ 
কর! আবশ্তক । বিশের শতকের দ্বিতীয় দশকে বাংলার সাহিতাসমালে?চক- 
মহলে একটি রব উঠেছিল যে, বঙ্কিমচন্দ্রের উপন্াস আর্টের দিক দিয়ে ব্র্থ 
হয়েছে। শরৎচন্দ্র নিজে বঙ্কিমবিরোধী কয়েকটি মন্তব্য গ্রকাশ করার ফলে 
জনপ্রিয় শরৎচন্ত্রের সমকালীন পাঠক ও সমালোচকদের মধ্যে এই ধরনের 
একটি মতবাদ চালু হয়। বস্কিমচন্ত্রের একান্ত অনুরাণী প্রসিদ্ধ কবি-সমালোচক 
মোহিতলাল মজুমদার তার ন্বাভাবিক তিরস্কারবচনের তীব্রতা দিয়ে এ 
বিষয়ে মন্তব্য করেছিলেন-_ 

“বৃস্থিম-প্ররতিভা ও শরৎ-গ্রতিভা-_পুরুষ ও নারী চরিত্রের 
মতো বিপরীত; অতএব ভাবের ক্ষেত্রে, বঙ্ষিম-সাহিত্যের প্রতি 
শরৎ-চিত্তের একটা আদিম বিতৃষণা বা 080৮1:9] 81)0980)5 
থাকাই স্বাভাবিক । 


অবস্ঠ, শরৎচন্দজ্রের বঙ্কিমবিরোধী মন্তব্য পুরোপুরি গ্রাহ নয়। কিন্ত 
মোহিতলালের প্রতিবাদও ঠিক মুল অভিযোগের জবাব নয়। কারণ, তিনি 
বলেছেন-_ 

“সকল কাব্যস্থষ্টিব্র মত উপন্াসেও বাস্তব-অবাস্তব ভেদ 
নেই--জীবন ও জগতের একটা রূদরূপ উত্তাবন করাই তাহার 
মূলীভূত প্রেরণ! ।% 

এ কথার পরে আর বাদ-গ্রাতিবাদ চলে না। মোহিতলালের বইয়ের 
নাম “বগ্কিম বরণ । বঙ্কিম যেবাংলার আদি ওপন্যাসিক, জীবনের নিপুণ 
সমালোচক এবং রূদিক শর্ট হিসেবে নিঃসন্দেহে বরণীয়, সে বিষয়ে সন্দেহের 


১৪৩ সাহিত্যের নানাকথ। 


অবকাশ নেই। মোহিতলাল তীর শ্রদ্ধা নিবেদন করেছেন উচ্ছবাসিত 
ভাষায়। বক্কমচন্দ্রের উপন্তামে আর্টের ব্যর্থতা সম্বন্ধে যে অভিযোগ 
উঠেছিল লে বিষয়ে তার কথা হলে! এই যে, জীবনে বাস্তবতার কোনো 
স্থায়ী, সর্বজনীন মাপকাঠি নেই । বঙ্কিমচন্দ্র যদি কোথাও বাস্তবতার আদর্শ 
উপেক্ষা করে থাকেন তাহলে তা করেছেন শেক্সপীয়রের মতো! রসদৃষ্টির 
তাগিদে,--গিরিশ ঘোষের মতো! অক্ষমতার অন্ধতায় নয়। 

[৭] ১৮৭৭-৭৮ শ্রীষ্টাব্বে বঙ্কিমচন্দ্রেরে উপন্যাসের ছ্িতীয় যুগে, 
“ভারতী” পত্রিকায় রবীন্দ্রনাথের কিশোর বয়সের প্রথম উপন্াস “করুণা” ছাপা 
হয়। তার এরচন! বই হয়ে বেরোয়নি। সাতাশ পরিচ্ছেদে বাঁধা এই 
অসমাপ্ত উপন্যাসের বিষয়ে সমালোচক লিখেছেন-- 


“বিষয়বস্তু কিশোর-কবির কাব্যগুলির অন্ুরূপ,-_নিষ্ঠুরের 
হত্তে প্রণয়তীর কিশোরীর নিপীড়ন। রবীন্ত্র-সাহিত্যে এই 
অপরিণত লেখাটির মূল্য যে একেবারে নাই তাহা নয়। মোহিনী" 
মহেন্দ্র গৌণ কাহিনীর মধ্যে ক্ুঞ্ণকান্তের উইলের ছায়া সত্তেও 
চোখের-বালির পুর্বাভীন পাই। করুণার মহেন্দ্র ও রন্দনী 
চোখের-বালির মহেন্্র ও আশাঁতে পরিণত হুইয়াছে।” 


“করুণ/-র প্রায় বছর চারেক পরে “ভারতী'তে রবীন্দ্রনাথের পরিণভততর 
প্রথম উপন্যাস 'বৌঠাকুরাণীর হাট” প্রকাশিত হতে থাকে । “স্বাধীন বাংলার 
ইতিহাসের ক্ষীণ কাহিনীম্থত্র' ধরে তিনি এই উপন্তাসধানি এবং কিশোরপাঠ্য 
গল্প “মুকুট” ও দ্বিতীয় উপন্তান “রাজধি” লিখেছিলেন। গ্রস্থাকানে 
'বৌঠাকুরাণীর হাট? ছাপা হয় ১৮৮৩ খ্রীষ্টাব্দের জানুয়ারি মাসে এবং 'রাঁজধি? 
তাঁর প্রায় চার বছর পরে ১৮৮৭-র ফেব্রুয়ারিতে । পরে, ১৮৯০-এ 
'রাঁজধি”-র প্রথমাংশের ওপর নির্ভর করে “বিসর্জন” লেখা হয়; আবার ১৯০৯ 
ধরীষ্টাব্ধে 'বৌঠাকুরানীর হাট+ থেকেই প্রায়শ্চিত্ত, নাটকের জন্ম হয়। 

'রাজধির অনেককাল পরে নবপর্যায় “বঙ্গদর্শনে, তার তৃতীয় উপন্তাস 
“চোখের বালি? ছাপা হয়ে ১৯০৩ থ্রীষ্টাবকের এপ্রিল মাসে গ্রন্থাকারে প্রকাশিত 
হয়। “করুণা+, 'বৌঠাকুরাণীর হাট ও “রাঁজধি', এই তিনখানিতেই তার 
উপন্যাসের প্রথম পর্ব সাধ হয় এবং “চোখের বাঁলি' থেকে দ্বিতীয় পর্বের 
সুত্রপাত ঘটে। “চোখের বালি'র পরে লেখা হলেও “নৌকাডুবি'-র তুলনায় 


বাংলা উপন্যাসের কথা ১৪১ 


“চোখের বালি? যেন পরিণততর মনন ও কল্পনার গুণে সমৃদ্ধ মনে হয়। 
অনেকদিন আগে অধ্যাপক নুবোধচন্ত্র সেনগুপ্ত তাঁর শরৎচন্দ্র বইখানির 
এক জায়গায় লিখেছিলেন যে, শরৎচন্দ্র বঙ্কিমের গ্রবতিত প্রকাশরীতি 
অবলম্বন করেননি । চোখের বালি, গোর! প্রভৃতির মধ্যে যে বিস্তৃত 
বিশ্লেষণের চিত্র পাই তাহাই বিস্তৃততর ও ুক্মতর হইয়াছে শরৎচন্দ্রের 
রচনায়।” এই উক্তির সঙ্গে অধ্যাপক প্রমথনাথ বিশীর মন্তব্য মিলিয়ে দেখা 
যেতে পারে । তিনি বলেছেন-- 


“বিনোদিনীকে দেখিয়া মনে হৃয়, সে যেন শরৎচন্জ্রের কোনো 
অলিখিত উপন্যাসের নায়িকা । কিম্বা বল। উচিত যে,--যেহেতু 
চোখের বালির আগে শরৎচন্দ্রের কোনো উপন্তাম লিখিত হয় 
নাই-_শরৎচন্ত্রেরে অনেক নারীচরিত্রই বিনোদিনীর ধাতুতে 
গঠিত |” 


"চোখের বালির” এই বিশেষত্বের কথা স্মরণীয়। পরবর্তী রচন। 
“নৌকাডুবি, গ্রস্থাকারে প্রকাশিত হয় ১৯০৬-এর সেপ্টেম্বরে। তারপর 
১৩১৪ থেকে. ১৩১৬ সালের মধ্যে প্্রবাসী'তে পর্যায়ক্রমে ছাপা 
হয়ে ১৯১০-এর ফেব্রুয়ারি মাসে তার বিস্তৃততম উপন্তাস “গোর 
্রস্থাকারে দেখা দিলে! । প্প্রায়শ্চিন্ত' নাটক এবং "গোর!" উপন্যাস, 
ছু'খানি বইয়ের মধোই গাম্বীজীর আত্মিক শকি-সাধনার পূর্বাভাস ধর! 
পড়েছে। একই সময়ে, ১৩১৬ সালের পৌষ সংখ্যার 'প্রবাসী'তে তার 
“তপোবন, প্রবন্ধটি ছাপা হয়। শতাব্দীর তৃতীয় দশকের প্রারস্তে ভারতবর্ষের 
রাজনৈতিক কর্মজীবনে অসহযোগ আন্দোলন শুরু হয়। গোরা, তার 
বন পূর্ববর্তী বই। তৃয়োদর্শী কবির মন যে ভথিঘ্যৎ সম্ভাবনার দর্পণ, 
রবীন্দ্রনাথের এইসব রচনাতে সে সত্যের সংশয়াতীত সমর্থন পাওয়া গেল। 
আয়তনে বিশাল,এ-ক্ষু্রাদপি ক্ষুদ্র চরিত্রের রূপায়ণেও প্রযত্বময়,-সমাজ- 
চিন্তায় সমৃদ্ধ, এরতিহ্োর প্রতি শ্রদ্ধাময় গোরা”-র পর্যালোচনকালে টলগ্টয়ের 
$/8: ৪: 6৪৪০৫ বইখানির সাদৃশ্ত মনে পড়া খুবই স্বাভাবিক । তারকনাথ 
গর্ধোপাধ্যায়ের ন্যর্ণলতায়” কিংবা যোগেন্দজ্দ্র বন্ুর “মডেল ভগিনী”তে 
ব্রাঙ্মদমাজের এক ধরনের সমালোচন1 দেখা গিয়েছিল, এই প্রবন্ধের অন্থাত্র 
সেকথা বলা হয়েছে । কিন্ত 'গোরা+-তে ব্রাহ্মমমাজের দোষ-গুণ দেখ! হয়েছে 


১৪২ সাহিত্যের নানাকথা 


নুস্কতর মানবহিতৈষধীর ভঙ্গিতে । দেহ-মনের অপূর্বকর্িত অপরিসীম 
শক্তির প্রতীক হয়ে উঠেছে গোরা ) বুদ্ধিতে-আনন্দে, দেশপ্রেমে-বিশ্বাত্ববোধে 
বাংল উপন্যাসের সংখ্যাতীত পাত্র-পাত্রীর মধ্যে সে হলো ন্মরণীয়তম একজন। 
পরেশবাবু, আনন্দময়ী, বিনয়, সুচরিতা, ললিতা, পানুবাবু, বরদানুন্দরী, 
কৃষ্ণদয়াল, হরিমোহিনী ইত্যাদি ভালোমন্দ অজত্র মানুষ এই কাহিনীর 
মধ্যে স্থপ্রতিষ্ঠিত। ধর্ম, দর্শন, বিজ্ঞান, রাজনীতি, বক্তৃত1, বিতর্ক কতো! 
যে বিচিত্র ব্যাপার এখানে জায়গা পেয়েছে! গ্রাম, নগর,--শিক্ষিত 
অশিক্ষিত, স্ত্রী, পুরুষ সব মিলিয়ে পরিপূর্ণ একটি জগতের প্রসার আছে 
এই উপন্তাে। কেউ কেউ এ বইয়ের চরিত্র বূপায়ণের খু ধরেছেন। 
গোরাকে কেউ কেউ অতিরিক্ত তাকিক, অতিরিক্ত যোদ্ধা মনে করে পীড়া 
বোধ করেছেন। “নৌকাডুবি”, “চোখের বাঁলি', "শেষের কবিতা+ প্রভৃতি 
উপন্তাসের জননী-চরিত্রের তুলনায় “গোরা” র আননদময়ী অনেক বেশি 
স্মরণীয় । অধ্যাপক '্রমথনাথ বিণী 'অবিচলিত সত্যাকাজ্জার ভিত্তিতে 
প্রতিষ্ঠিত' গান্ধারী চরিত্রের সঙ্গে আনন্দময়ীর সাদৃশ্ত লক্ষ্য করেছেন। ১৩ 
বিশেষ ভাবে এই বইখানির ওপরেই নজর রেখে চরিত্র, তত্বকথা, সংলাপ 
ইত্যাদি ভিন্ন ভিন্ন প্রসঙ্গের ভিন্ন ভিন্ন দিক নিয়ে অনেক মন্তব্য, অনেক 
উদ্ধতি পরিবেষণ কর। চলে ! কিন্ত অনাবশ্তুক বাগবিস্তারের প্রয়োজন নেই। 
মূলতঃ তার অন্তান্ত উপন্তালের সঙ্গে 'গোরার+ স্বভাবগত বৈসাদৃশ্ত নেই। 
ডক্টর নরেশচন্ত্র সেনগুপ্ত একবার ছোটো একটি প্রবন্ধে লিখেছিলেন__ 


“ওপন্তাসিকের মধ্যে কেহ বা কথারস, কেহ বা ভাবরসকে 
বিশেষতাবে আশ্রয় করিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের উপন্তাসের 
প্রধান রস ভাবরপ। তিনি যে কয়খানি উপস্তাস লিখিয়াছেন, 
প্রত্যেকটিই কেবলমাত্র কাহিনী হিসাবে সুন্দর-_কিস্ত তার 
উপাখ্যান যাহা তাহ! অতি সংক্ষেপে বল] যায়।”১৪ 


অবশ্ঠ 'গোরার” গল্পটুকুও সংক্ষেপে বলা ছুঃসাধ্য--কারণ, সে গল্প তার 
তত্বের সঙ্গে অচ্ছেদ সম্পর্কে জড়িত; এবং সে তত্বময় গল্প একটি ঝড়ের সঙ্গে 
তুলনীয় । বুদ্ধদেব বন সরাদরি সেই কথাই স্বীকার করেছেন" 


১, ১৩। বাংলা সাহিত্যের নরনারী-_ প্রসধনাথ বিশী । 
১৪। উপস্ঠাসে ক্ববীশ্রমাথ [ 'জয়স্তী-উৎসর্গ' ভ্রষ্টব্য ]--সরেশচন্ত্র সেনগপ্ত। 


ংল। উপন্যাসের কথা ১৪৩ 


“কিশোর বয়সে গোরা? উপন্তাপটি গ্রথম যখন পড়েছিলাম 
মনে হ্য়েছিলে। আমার উপর দিয়ে প্রবল একটা ঝড় বয়ে 
গেলো 1... 


.."বছু চরিত্র ও ঘটনার বৈচিত্র্য নিয়ে জীবনের কোনো-এক 
রকম সমগ্রতার রূপস্থষ্টি উপন্তাসের যে বিভাগের চরিত্রলক্ষণ, 
তার মধ্যে “গোরা, একটি উজ্জ্বল আসন অধিকার করে আছে। 
বিশেষ একটি দেশের বিশেষ একটি যুগের সম্পূর্ণ মর্মকথা এই 
গ্রন্থে প্রকাশিত ।১১৫ 

“গোরার” পরে ১৩২১ সালের “পবুজপত্রে “চতুরঙজগ+ ছাপ! হয়েছিল। 
'সবুঙ্গপত্রে-ই ১৩২২-এ ছাপা! হয় “বরে বাইরে? । গ্রস্থাকারে এই ছ'খানি 
বইয়েরই প্রকাশকাল হলো ১৯১৬ খ্রীষ্টা। নানা কারণে, এই ছুটি বই 
সম্বন্ধে মিতবচন রক্ষা কর! ছুঃসাধ্য। কথকতার অভিনবস্তে, পদ্ধতির চমকে, 
ভাষারীতির বিশিষ্টতায় [ “চতুরঙ্গ” সাঁধুরীতির শেষ বই, “ঘরে বাইরে” চলিত 
রীতির প্রথম ] এ বই ছুখানি রবীন্দ্রনাথের উপন্থাস-পাঠকের বিশেষ মনোযোগ 
দাবী করে। তবে, কোনো! কোনে! সমালোচক “চতুরঙ্-কে আদৌ উপগ্ভাস 
বলে স্বীকার করতে ব্লাজী হননি । আয়তনের কথা তুলে অধ্যাপক গ্রমথনাথ 
বিশী দেখিয়েছেন যে “শেষের কবিতা”-ই রবীন্দ্রনাথের হ্রত্রতম উপন্তাস 
এবং “ছুই বোন” [১৯৩৩], “মালঞ্চ” [১৯৩৪] ও “চার অধ্যায় [১৯৪], শেষ, 
দিকের এই তিনখানি বই আকৃতিতে “ছোট গল্পের মাপের এবং “উপন্তণসের 
ছ'ণচে ঢালাই, হয়েছে বটে, তবে “পূর্ণাঙ্গ উপন্তাসের গৌরব এর! দাবী করতে 
পারে না। তাই “অন্ত নামের অভাবে এগুলিকে তিনি খণ্ডোপস্থাস 
বলেছেন। চিতুরঙ্গ'কে কিন্তু থিণ্ডোপন্থান” নামেও চিহ্নিত কর হয়নি; 
তার কথা হলো-_-ও বইখান। পুর! উপন্তামও নয়, আবার রীতিমতো! ছোট 
গল্পও নয়; উপন্তাস ও ছোটগল্পের গাঁটছড়। বাঁধিয়া ওখান! রচিত, উহাকে 
বর্তমান হিসাবের মধ্যে ধরিলে চলিবে ন11৮১৬ 

বিষয়বস্তর দিক দিয়ে যেমন, শিল্পসৌন্দর্দের দিকেও তেমনি “চতুর 
সুক্ম কারুকৃতির নিদর্শন। ডক্টর সুকুমার সেনের একটি কথাতেই পুর্ণ 


১৫) রবীন্দ্রনাথ ঃ কথা সাহিত্য--বুদ্ধদেব বন্থ। 
১৬ | রবীন্দ্র-বিচিত্রী--প্রমথনাধ বিশী। 


১৪৪ সাহিত্যের নানাকথ। 


পরিচয়ের ইশার1 ফুটেছে--“রূসসাধনার ...রসাল দিকটার বিপদ যে কত 
গভীর তাহ! রবীন্দ্রনাথ চতুরঙ্গে দেখাইয়াছেন |” “ঘিরে বাইরে-তে গোরার 
ভাবপ্রক্কতির অন্ুবৃত্তি বা পুনরালোচনা লক্ষ্য করে তিনি বলেছেন--“গোরায় 
যাহার অস্পষ্ট আভাল, ঘরে-বাইরেয় সেই আসন্ন নন কোঅপারেশন 
আন্দোলনেরই ভবিষ্যৎ কথা ও ফলশ্রুতি। ঘরে-বাইরে বাঙ্গালার অনতি- 
অতীত শ্বদেশী-বিপ্লব প্রচেষ্টার ভাষ্য এবং ভারতবর্ষের অচিরগামী নন্‌- 
কোঅপারেশন আন্দোলনের উপোদ্ঘাত |» 


এই ছুখানি বইয়ের পারস্পরিক আরে একরকম দুরত্বের কথ চিন্তনীয়। 
বুদ্ধদেব বসুর সংক্ষিপ্ত আলোচনায় সে চিস্তার আভাদ দেখ! গেছে-_ 
« প্চতুরজ যেমন সংহতির, তেমনি তার বিপরীত গুণ উচ্ছলতার উদাহরণ 
“্ঘরে-বাইরে' ৮ এ মন্তব্য শুধু এই বই দুখাঁনির বহিরঙ্গ সম্বপ্ধেই যে প্রযোজ্য, 
তানয়। এর লক্ষ্য গভীরতর ৷ 

“ঘরে বাইরের পরে ১৩৩৪-৩৫ সালের পরবচিত্রা”য় ধারাবাহিকভাবে 
ছাপা হয়ে ১৯২৯ খ্রীষ্টাবে গ্রন্থাকারে প্রকাশিত হলো 'যোগাযোগ'। তার 
“শেষের কবিতাও এই বছরেই ছাপা হয়। অতঃপর পূর্বোক্ত থপণ্তোপন্তাস”- 
এর কাল। “শেষের কবিতা যখন লেখ! হুয় তখন “কল্লোল পত্রিকার 
ধবজাধারী তথাকথিত আধুনিক দৃষ্টির লেখকরা আসরে উপস্থিত হয়েছেন। 
এই দলের গ্রপিদ্ধ এক প্রতিনিধি লিথেছেন-_ 


«আমাদের আকাক্ষা ছুটেছে তীক্ষতার দিকে, তীব্রতার 
দিকে, তার প্রভাবে তখন রবীন্দ্রনাথের রচনাকে বড্ড বেশি 
মূহ বলে ঘোষণা করতে আমর! কুষ্ঠিত হইণি। ঠিক এই রকম 
সময়ে রবীন্দ্রনাথের ছুটি নতুন উপন্থাস বিভিন্ন মানিকপত্রে পর 
পর দেখা দিলো । কোনো গম্ভীর ব্রাগিনীর আলাপের মতো 
যোগাযোগের” আরম্ভ, তাঁতে সাড়া দিতে একটু দেরি হলে! 
আমাদের ; কিন্তু “শেষের কবিতার প্রথম কিন্তি বেরোনো'মাত্র 
বিকিয়ে যেতে হলে115 

১৯২৯-এর পরে তার যেসব থণ্ডোপন্তার্ণ বের হয়েছে, সেগুলি প্রধানতঃ 
ভাবৈশ্বর্ময় কবি প্রাণের শিল্পপ্রয়াসের বাহন। উপন্তাসের বিস্তার কষে 
গিয়ে গীতিকাব্যোপম অল্লায়তন জুগভীরতার প্রাধান্ত ঘটেছে এই স্তরে এবং মেই 


বাংল! উপন্যাসের কথ ১৪৫ 


সঙ্গে নতুন কালের নতুন লেখকসমাজের উপস্থিতির চিস্তা,-_ভাষার তীব্রতা, 
তীক্ষত1,_-চমক প্রদ অভিনবস্তের দিকে ভাঁষাজাহকরের অতিরিক্ত আগ্রহ, 
উজ্জ্রল--সংলাপের মোহ,_-অ-সাধারণ, অ-দামান্ত চরিত্র নির্বাচনের পক্ষপাত 
এই পর্বের অবশ্ত-উল্লেখ্য বৈশিষ্ট্যের কারণ জুগিয়েছে। 

[৮] অতঃপর শরৎচন্ত্রের কথা । বঙ্গিমচন্ত্র ছিলেন এদেশে ইংরেজ 
শাসনের প্রথম সমুদ্ধি বিস্তারের সমকালীন মানুষ । বাংল! সাহিত্যের স্থায়িত্ব 
সম্পর্কে সেকালের বাঙ্গালী লেখকদের মধ্যে সন্দেহের অস্ত ছিল নাঁ। ইংরেজি- 
শিক্ষিত বাঁঙালী সে সময়ে বাংল! পড়তে বিমুখতা বোধ করতেন । বঙ্কিমের 
পিতা যাদবচন্ত্র নিজে চাকরিতে “ডেপুটি কালেক্টর? পদ পর্যস্ত উঠেছিলেন । 
তাদের পরিবারে স্ুখ-শাস্তির একটা স্থিতিভাব ছিল। শরৎচন্দ্রের পিতা 
মতিলালের প্রন্কৃতির দঙ্গে তুলন। করলে এ-কথার অভিপ্রেত অর্থ বোঝ! 
যাবে। শরৎচন্দ্র নিঙ্গে তার পিতার “অস্থির শ্বভাবের, কথা বলেছেন। 
তাছাড়া যে পরিবারে শরৎচন্দ্র জন্মগ্রহণ করেছিলেন, সেখানে সবাই চায় 
পাঁদ করতে এবং উকিল হতে ।”১৭ পারিবারিক এবং ব্যক্তিগত পরিবেশের 
বিচাঁরে বঙ্কিমের সঙ্গে শরৎচন্দ্রের পার্থক্য বহ্ছবিস্তীর্ণ, বহুবিচিত্র। ১৮৬১ 
খ্রীষ্টাবে বঙ্কিম যখন খুলনার ডেপুটি ম্যাজিষ্রেট পদে গ্রতিষ্িত ছিলেন, তখন 
তিনি তার প্রথম উপন্তান 81090150155 ড/165 ইংরেজিতে লেখা শুরু 
করেন। কিন্তু ১৮৫৮ সালে যশোরে দীনবন্ধু মিত্রের সঙ্গে তার ঘনিষ্ঠতা, 
১৮৬০-এ দ্বীনবন্ধুর 'নীলদর্পণ' প্রকাশ ইত্যাদি ব্যাপার হয়তো মাতৃভাষার 
দিকে তাঁকে প্রবলভাবে আকর্ষণ করেছিল । ১৮৬১-তে পাত্রী লংসাহেবের 
কারাদণ্ড এবং মরেলগঞ্জে নীলকর সাহেবদের অত্যাচার দমনে বঙ্কিমচন্দ্রের 
সক্রিয় অংশ-গ্রহণ,_রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, রাজনারায়ণ বস্থ, মধুশদন দত্ত 
ইত্যাদি সমকালীন সুধী ব্যক্তির শুত ব্যক্তিত্বের গ্রভাব হয়তো বস্কিমমানসের 
অভিমুখিতাঁর পরিবর্তন ঘটিয়েছিল। ডক্টর অরবিন্দ পোদ্দার তার “বঙ্কিম- 
মানিপ' গ্রন্থে পেলব কথা আলোচনা করেছেন । 

শরৎচন্দ্রের আবির্ভীবকালের প্রকৃতি অন্তরকম। বঙ্কিমের উপন্তাস 
পড়েই তিনি উপন্তাসের প্রেমে পড়েছিলেন । “জয়ন্তী উৎসর্গে' সংকলিত 
তার পুর্বোস্ত অভিভাষণের মধ্যে তিনি নিজে বলে গেছেন-_- 


১৭। ১৩৩৮ সালের রবীন্দ্রজয়স্তী সভায় সভাপতির অভিভাষণ--শরৎচন্ত্র 
খু ৫ 


১৪৬ সাহিত্যের নানাকথ।! 


“এইবার খবর পেলাম বস্কিমচন্ত্রের গ্রন্থাবলীর । উপন্তাঈ 
সািতো এব পরেও যে কিছু আছে তখন ভারতেও পারতাম ন॥ 
গড়ে পড়ে বইগুলো যেন মুখন্ত হয়ে গেল। বোধ হয়, এ আমার 
একটা দোষ। অন্ধ অন্ধ করণের চেষ্টা না করেছি যে নয়, লেখার 
দিক্‌ দিয়ে তার সঞ্চমু মনের মধ্যে আজও অনুভব করি। 
তার পরে এল বঙ্গদর্শনের নবপর্যায়ের যুগ, রবীন্ত্রনাথের 
“চোখের বালি” তখন ধারাবাহিক ভাবে প্রকাশিত হুচ্ছে। ভাষ! 
ও প্রকাশভঙ্গির একটা নূতন আলে! এসে যেন চোখে পড়ল। 
মে দিনের সে গভীর ও স্তৃতীক্ষ আননের স্মৃতি আমি কোনদিন 
ভূলব না। কোন কিছু যে এমন করে বল। যায়, অপরেপ্ন কল্পনার 
ছবিতে নিজের মনটাকে যে পাঠক এমন চোখ দিয়ে দেখতে পায়, 
এর পূর্বে কখন স্বপ্নেও ভাবিনি |» 
বঙ্কিমচন্দ্র এবং রবীন্দ্রনাথের মধ্যেও পারিবারিক পরিবেশের দিক থেকে, 
অর্থ-প্রতিপত্তির দিক থেকে, অনেক পার্থক্য ছিলো, সন্দেহ নেই। কিন্ত 
শরৎচন্দ্র একেবারে ভিন্ন ভূমিকায় অবস্থিত। ১৯২২ খ্রীষ্টাবে শ্রীকান্তে'র যে 
ইংরেজি অনুবাদ ছাপা হ্য়, তার ভূমিকাতে শরৎচন্ত্রের যে ইংরেজি বিবৃতি 
প্রকাশিত হয়েছিল ত! থেকে নিঃসন্দেহে জান যায় যে, দারিদ্র্যের জন্যই 
শরৎচন্দ্রের শৈশব ও বাল্যজীবন নানাভাবে ব্যাহত হয়েছে । ১৮৭৬-এর-১৫ই 
সেপ্টেম্বর তার দন্মতারিখ | ১৮৮৬ খ্রীষ্টান পর্যস্ত ভাগলপুরে এবং দেবাননপুর 
গ্রামে কেটেছে । ১৮৮৭-তে তিনি ভাগলপুরে ইস্কুলে ভি হন। ১৮৯৩শ্রীগাবে 
পুনরায় গলিতে ভি হয়ে, পরে আবার ভাগলপুরে ফিরে ১৮৯৪ সালে 
আঠারে! বছর বয়সে তিনি প্রধেশিক। পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হন । ১৮৯৫-৯৬ সালে 
তিনি ভাগলপুর কলেজে এফ-এ পড়েছিলেন । ১৮৯৫ সালেই তাঁর জননী 
ভুবনমোহিনী দেবীর মৃত্যু হ্য়। অতঃপর তাঁর জীবনের স্রোত বয়েছে 
অতিশয় এলোমেলে! হাওয়ার ধাকায়। ১৯০০ থেকে ১৯০২ তার নিরুদ্দেশ 
জীবন। এই সময়ে তিনি কিছুদিন মজঃফরপুরে ছিলেন । ১৯০৩ গ্রীষ্টাবে 
তার পিভৃবিয়োগ ঘটে। তারপর ভাঁগলপুরে ফিরে অল্প কয়েকদিনের মধ্যেই 
চাকরির সন্ধানে কলকাতায় আসেন। ১৯০৩-এর জানুয়ারি মাসে তিনি 
বরহ্মদেশ অভিমুখে সমুদ্রপাড়ি দিয়েছিলেন। 


বাংলা উপন্যাসের কথা ১৪৭ 


বাংলা ১৩১০ সালে শরৎচন্ত্রের প্রথম ছাপা লেখ! “মন্দির বেরিয়েছিল। 
তার বছর চারেক পরে 'ভারতী'তে তার “বড়দিদি' লেখাটি ছাপা হয়। 
অতঃপর ১৩১৯ সালের “যমুনা” পত্রিকায় তার “বোঝা” গল্পটি আত্মপ্রকাশ 
করে। যমুনা” মাসিক পত্রিকার সম্পাদক ছিলেন ফশীন্দত্রনাথ পাল। ১৩১৯ 
সালে সেকালের প্রসিদ্ধ “সাহিত্যের? সম্পাদক স্থুরেশচন্্ সমাজপতির আগ্রহে 
এবং শরৎচন্দ্রের মাতুল উপেন্ত্রনাথের আন্ুকুলো শরৎচন্ত্রের কয়েকটি লেখা 
“সাহিত্য, পত্রিকাতেও ছাপা হয়েছিল । 


যমুনা”তে রামের স্বমতি+, "পথনিদেশি' এবং “বিন্দুর ছেলে? পর-পর 
ছাপা হতে দেখে ১৯১২-১৩ খ্রীষ্টাব্দের বাংলার সাহিত্যপাঠক-মহুলে বিশ্ময়ের 
অন্ত ছিলন1। ১৯১৩-তে দ্বিজেন্ত্রলাঙের প্রতিষ্ঠিত ভারতবর্ষ, পত্রিক1 বের হলে 
সে কাগজে শরৎচন্দ্রের বিরাজ বৌ? ছাপা হলো । ১৯১৪ গ্রীষ্টান্বে কলকাতার 
লব্ধ প্রতিষ্ঠ প্রকাশকের! শরৎচন্দ্রের বই ছাপতে শুরু করলেন। গুরুদান 
চট্টোপাধ্যায়ের প্রকাশালয় থেকে তাঁর “বিরাজ বৌ আর “বিন্দুর ছেলে? 
এবং বর্তমান 'এম-সি-সরকার কোম্পানী থেকে তার 'পরিণীতা এবং 
'পঞণ্ডিতমশাই” বের হলো । 


শরৎচন্দ্রের "শ্রীকান্ত? প্রথম পর্ব এবং “চরিত্রহীন' ১৯১৭-তে গ্রস্থাকারে 
প্রকাশিত হয়। সেই সঙ্গে এ বছরেই তার আরো কখানি বই বেরিয়েছিল। 
১৯১৮-তে তেমনি একই সঙ্গে “দত্তা” “উীকান্তের দ্বিতীয় পর্ব এবং আরে! 
কিছু লেখ বের হয়। সাহিত্য সৃষ্টির পথ বেছে নিয়েই পূর্ণ উদ্যমে তিনি 
কাজে নেমেছিলেন। 


বাংলা ১৩২০ সালে,--অর্থাৎ, সাহিত্য-ক্ষেত্রে তার প্রথম প্রবেশের প্রায় 
সঙ্গে-সঙ্গেই মুনা” পত্রিকায় শ্রীমতী অনিল! দেবী ছদ্মনামে তিনি "নারীর 
সূল্য' নামে কতকগুলি প্রবন্ধ লেখা শুরু করেন। সে ঘটনার গ্রায় ন' বছর 
পর্বে “বঙ্গবাণী' পত্রিকায় তিনি পথের দাবী নামে একখানি উপন্তাস লেখ! 
শুরু করেন। সে উপন্যাসের বিষয়বস্ত দেশের তৎকালীন রাষ্ট্রচিস্তার সঙ্গে 
জড়িত। ১৯২৯-এর বঙ্গীয় যুব-সশ্মিলনীয় সভাপতি হিসেবে তিনি যে বক্তৃতা 
দিয়েছিলেন, সেটি “তরুণের বিদ্রোহ” নামে ছাপা হয়েছিল। তার বছর 
তিনেক পরে তার শ্বদেশ ও সাহিত্য, গ্রন্থাকারে ছাপা হয়। শিক্ষা, সমাজ 


১৪৮ সাহিত্যের নানাকথা 


রাজনীতি, নারীজীবন, সাহিত্য ইত্যাদি নান বিষয়ের চিস্তামূলক প্রবন্ধ 
সংকলিত হয়েছিল এই বইথানির মধ্যে । 

পিতা মতিলাল চট্টোপাধ্যায়ের কাছ থেকে তিনি সাহিত্য স্যষ্টির প্রেরণা 
পেয়েছিলেন। নিজের অভিজ্ঞতা দিয়ে তিনি জীবনের সত্য লাভ করেছিলেন । 
আন্তরিক লাধনার বলে তিনি তার সমকালীন বাংল! দেশের সাহিত্য-মানসের 
সমাদর অর্জন করেছিলেন । 

রবীন্দ্রনাথের মহাপ্রয়াণের তারিখ ১৯৪১-এর ৭ই আগষ্ট । তার বছর 
তিনেক আগে ১৯৩৮-এর ১৬ই জানুয়ারি তিনি লোকান্তরিত হয়েছেন । 
বাংলার সাহিতাকর্মীদের একটি বিশেষ সমৃদ্ধির যুগে,__রবীন্দ্রনাথের আয়ুফালের 
মধ্যে, বাংলার জনপ্রিয় গল্পকার এবং ওঁপন্তাসিক শক্ৎচন্দ্রের আবিভাব হয়ে- 
ছিল। '্রকাশ্তভাবে তার সাধনার কাল প্রায় পয়ত্রিশ বছর--১৯০৩ থেকে 
১৯৩৮ । পয়ভ্রিশ বছরের অক্লান্ত শ্রমে এবং আত্তরিক সমবেদনার গুণে 
আমাদের গল্প-উপন্তাপের ক্ষেত্র তিনি নানাভাবে প্রসারিত করে দিয়ে গেছেন। 
সঙ্গ ভাবনা-চিস্তার কাজ তিনি অনেক দেখিয়েছেন, মানুষের অসহায় অবস্থার 
কারুণ্য ফুটেছে তার অনেক পাত্র-পাত্রীয় মধো, সমাজের দোষক্রটির কথাও 
তিনি অনেক বলেছেশ। এসব সামগ্রীর দাম কম নয়। তবু মনে হয়, আমর! 
তার হাত থেকে আরে! বড়ো, আরে প্রত্যক্ষ একটি উপহার পেয়েছি-বিস্তা- 
বিত্ত-নারী-পুরুষ-ধর্ম-সংস্কার নিরপেক্ষভাবে সাধারণ, সামান্ত মান্নষের প্রতি- 
দিনের জীবনের পাথেয়রূপে মানুষকে ভালবানবার অসামান্ত আদর্শ তিনি 
পুনরাবিফার করেছিলেন। সেই আবিষ্কৃতিই তার সাহিত্যের চমতকৃতি। 
বুদ্ধির চেয়ে বোধিতে তার সহজ আশ্রয় ছিলো । তাই শরৎচন্দ্রের আবেদন 
পরল, পরল এবং ব্যাপক । 

প্রথম যুগের বাংলা উপন্তাসের শ্রেষ্ঠ শিল্পী বহ্কিমচন্দ্রের রীতি ছিল 
গল্পগ্রধান, মহামানবচিত্রণনিষ্ঠ, অধিক বিশ্লেষণে বিমুখ । রবীন্দ্রনাথ প্রধানতঃ 
কয়েকটি চরিত্র অবলম্বন করে তাদের মনোগহনের সুক্মাতিসুক্্ম তরঙগসংঘাত 
উদবাটন করলেন। তার অপুর্ব ভাষার গুণে তার বিশ্লেষণ-রীতি সমঝদারের 
প্রশংসা পেলো । কিন্তু দেশে যেহেতু উচ্চ সংস্কৃতি-শোধিত মনের সংখ্যা 
বেশি নয়, রবীন্দ্রনাথের উপন্তাসের প্রকৃত ভক্তসংখ্যা সেই কারণেই খুব বেশি 
নয়। শরৎচন্দ্র অনুভূতির পথেই রবীন্নাথের অনুসরণকারী হলেন। তিনি 


বাংলা উপন্যাসের কথ ১৪৯ 


তার উপন্তাসে সাধারণ মানুষের জীবনের কথ ফুটিয়ে তুললেন। সমাজের 
আচারের গৌঁড়ামির বিরুদ্ধে তিনি সাধারণের বোধগম্য বিদ্রোহের রব 
তুললেন। রবীন্দ্রনাথ সে কাঁজ আগেই শুরু করেছিলেন। কিন্তু রবীন্তর- 
নাথের সুম্ম ভাবরস যেন আরো! বস্তমিশিত হয়ে শরৎচন্দ্রের উপন্যাসে জন- 
সাধারণের পক্ষে বেশি বোধগম্য হলো। একদিকে ভালোবাসার সহজাত 
শক্তি, অন্তদিকে, সমাজের আচার এবং সংস্কারের শক্ত বাধন,-এই ছুঃয়ের 
বিপুল চাপে আমদের মেয়েদের মন ক্ষত-বিক্ষত । শরৎচন্দ্রের নারীমানসের 
এইটিই মুখা পরিচয় । তাদের সেবা, সহিষুণতা ইত্যাদি গুণের কথায় শরৎ 
চন্দ্রের যেন ক্লাস্তি ছিলনা । বাংলাদেশে শরৎচন্দ্রের আযুক্ধালের প্রায় শেষ 
পর্ব অবধি মেয়েদের সঙ্গে পুরুষের সমাজের পার্থক্য ছিলে'। তিনি সেই 
পৃথক অবস্থার কথাই গ্রধানতঃ বলে গেছেন। এবং তথাকথিত সতীত্বের 
ধারণ! তাঁর নতুন দৃষ্টিতে সমালোচিত হয়েছে । আর, পুরুষকে তিনি প্রধানতঃ 
নারীচরিত্র-মহিমাক্ন সহায়ক হিসেবে দেখেছেন। 


শরৎচন্দ্রের গল্পে-উপন্তাসে বাংলার সাহিত্যামোঁদী পাঠকসমাজ যখন 
বিশেষ আনন্দে মগ্ন ছিলেন, রবীন্দ্রনাথ এবং শরৎচন্ত্রের মিলিত প্রতিভার সেই 
শুভ প্রভাবের মধ্যেই দেশের সমাঞজজজীবনে ধীরে-ধীরে পটপরিবর্তন হচ্ছিলো! । 
তারপর চারুচন্ত্র, নরেশচন্দ্র, সৌরেন্দ্রমোহন, অন্ুরূপ৷ দেবী, সীত। দেবী, 
শান্ত! দেবী, শৈলজানন্দ, বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়, ধূর্জটিপ্রনাদ মুখোপাধ্যায়, 
প্রেমেন্দ্র-অচিস্ত্যকুমাব-প্রবোধকুমার-বুগ্ধদেব*্অন্নদাশঙ্কর, মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় 
তারাশঙ্কর, বনফুল, প্রেমাস্কুর আতর্থী এবং আরে। অনেকের আবিাব দেখ। 
গেছে। এঁদের পরে বাংলার নবীনতর সমকালীন ওপন্তাসিকদল উপন্তাসের 
কলাকৌশলে এবং বিষয়বস্ততে আরে! বৈচিত্র্য এনেছেন। 


বাংলার সাহ্ত্িবিবেক 


বাংলা সাহিত্য-সমালোচনার ধার] 


আধুনিক কালে সম্পাদকের দায়িত্ব 


বাহাত্বর বছর আগেকার কথা। “দাবিত্রী' লাইব্রেরির পঞ্চম বাধিক 
অধিবেশনে [ ১১ই চৈত্র, ১২৯*] “অকাল কুম্মাণ্ড' নামে একটি প্রবন্ধে 
রবীন্দ্রনাথ তখনকার বাংল! দেশের সাময়িক সাহিতোর প্রাচুর্য মন্বন্ধে 
কটাক্ষ এবং তিরস্কার করেছিলেন। এই ঘটনার বছর তিনেক আগে ১২৮৭ 
সালের অধিবেশনে হরপ্রসাদ শাস্ত্রী “বলদর্শন” (বঙ্কিমচন্দ্র), “আর্যদর্শন? 
[যোগেন্ত্রনাথ বিদ্যাভৃষণ, “বাগ্ধব' [কালী প্রসন্ন ঘোষ] ও ভারতী, [দ্বিজেন্ত্রনাথ 
ঠাকুর]--এই কণ্থানি পত্রিকার বিশেষ প্রশংসা! করেছিলেন এবং 'পঞ্চানন্দ 
নামক রহ্ন্পূর্ণ সাময়িক পত্রিকার সম্পাদক” ইন্ত্রনারায়ণ বন্দ্যোপাধায়ের 
কথাও উল্লেখ করেছিলেন। প্রবন্ধের শেষদিকে তিনি লিথেছিলেন-__“চিহ্নিত 
সিবিল সার্বাণ্ট হইতে সামান্ত স্বুল-মাষ্টার পর্যস্ত বাঙ্গাল! লিখিতে আরস্ত 
করিয়াছেন ।...এধনও একটি কথা বাকি আছে। বে কেহবাঙ্গাল! সাহিত্য 
লিখিতেছেন তারই অন্ত ব্যবসায় আছে,...কিত্ত সাহিত্যের প্রকৃত উন্নতি 
করিতে হইলে, সাহিতা একটি ব্যবসায় হুওয়1 চাই, আজিও তা! দাড়ায় নাই। 
আমার বোধ হয়, বাবু রজনীকান্ত গুপ্ত ও বাবু রাঞ্জকৃষ্ণ রায় ভিন্ন আর 
কেহই শুদ্ধ সাথিতোর উপর জীবিকার জন্য নির্ভর করেন না। কিন্তু এক্ন্‌প 
অবস্থা অধিক দিন থাক] বাঞ্চনীয় নহে।* এই ছুরবস্থা সত্বেও শাস্ত্রী মহাশয় 
নৈরাহ্ঠ স্বীকার করেননি । তার সেদিনের মন্তব্য যেন সত্ত্রষ্টার ভবিষ্যদ্বাণী 
“আমরা দ্দিবযচক্ষে দেখিতেছি, বলীয় সাহিত্যের পরিণাম অতি শুঁভকর, 
বঙ্গীয় মাহিত্যের উন্নতি অনন্ত ও উন্নতিকাঙল সমাগত ।৮ “অকাল কুম্াণ্ড 
প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ কিন্তু তৎকালীন বাংল সাময়িক সাহিত্যের এই আঁশা- 
ভরমার দ্বিকটিতে বেশি জোর দেননি। তিনি দেখেছিলেন এর বিপরীত 
দিক। সাময়িক পত্রিকার অতিরিক্ত প্রাচুর্য দেশের ধার্থ দাহিত্য-পিপাসার ফল 
নয়, বরং এক রকম অস্থাস্থ্োরই লক্ষণ, এই ছিলে। তার প্রবন্ধের প্রতিপাদ্য 
বিষয়। বাংল! ১২৯* সালের [ইং ১৮৮৩] কাছাকাছি সময়ে মুরোপের চিন্তাপীল 


বাংলার সাহিত্য-বিবেক ১৫৯ 


ব্যক্তির ধর্ষ-সমাজ-বাসচিস্তার ক্ষেত্রে নিশ্রাণ, অল্লমূল্য কথার বাড়াবাড়ি দেখে 
আক্ষেপ করেছিলেন। ইংরেজিতে এই ধরনের বাচালতার নাম “ক্যাপ্ট”। 
রবীন্ত্রনাথ সে কথার উল্লেখ করেছিলেন-_-“ভাব বখন স্বাধীনতা হাক্ায়, 
দোকানদারের! যখন খরিদ্বারের আব্তকত1 বিবেচনা করিয়া তাহাকে 
শৃঙ্খলিত করিয়! হাটে বিক্রয় করে, তখন তাহাই 'ক্যান্ট' হইয়া পড়ে। 
মুরোপের বুদ্ধি ও ধর্মরাজযোর সকল বিভাগেই “ক্যাণ্ট” নামক একদল ভাবেন 
শুদ্রজাতি স্জিত হইতেছে 1” 

সুদূর ১২৯০ থেকে আমাদের বর্তমান কাল অবধি এই সত্তর বছরের 
প্রার বেশ দীর্ঘ সন্দেহ নেই। দেশের অবস্থা বদলেছে ইতিমধ্যে। 
সাহিত্যের বৈচিত্র্য এবং গুণগরিমাও বেড়েছে বৈকি। আজকাল প্রবন্ধ, 
গল্প, উপন্তাস, কবিতা, নাটক ইত্যার্দি সবরকম বাংলা! লেখার জন্ভেই 
কিছু-কিছু পারিশ্রমিকও পাওয়া যায়। সাহ্িত্যকর্মের এই ব্যাপক 
উৎসাহের দিনে রবীন্দ্রনাথের সুদূর অতীতের সেই 'অকাল কুম্মাপ্ড? প্রবন্ধটির 
কথা তবুও অবান্তর নয়। কারণ, রবীন্দ্রনাথ তাতে সম্পাদক ও সমালোচকের 
দায়িত্বের কথ! তুলেছিলেন। তিনি লিথেছিলেন-__ 


“প্রতি দিন, প্রতি সপ্তাহে, প্রতি মাসে শতকরা কত কত 
ভাব হৃদয়হীন কলমের আচড়ে ক্ষতবিক্ষত হুইয়া ও কপট কৃত্রিম 
রসনাশযযার উপরে হাত পা খিচাইয়। ধনুষ্টক্কার হইয়া! মরিতেছে 
তাহার একটা তাপিক। কে প্রস্তত করিতে পারে! এমনতর 
দারুণ মড়কের সময় অবিশ্রাম চুলা জালাইয়া এই শত স€ত্র মৃত 
সাহিত্যের অগ্রিসংকার করিতে কোন্‌ সমালোচক পারিয়! ওঠে !” 


বাংল।, পত্র-পত্রিকার ক্রমবধমান ভিড় তিনি তার আয়ুফধালের মধ্যেই 
দেখে গেছেন। কিন্তু এই ধরনের তীব্র তিরস্কার আর দ্বিতীয়বার 
উচ্চারণ করেননি। 

এতে তীব্র না হলেও, কিছু-কিছু মৃছধ ভঙ্লনা এই ঘটনার পরেও 
কয়েকবার শোন! গেছে। সেরকম একটি প্রসঙ্গ এখানে উল্লেখ করলে 
অবাস্তর হবে না। ১৩৩৮ সালের শ্রাবণে ত্রৈমামিক “পরিচয়” প্রথম 
প্রকাশিত হয়। প্রথম সংখ্যাতে পত্রিকার কতৃপক্ষ তাদের উদ্দেস্ত সম্পর্কে 


১৫২ সাহিত্যের নানাকথা 


লিখেছিলেন,--“গ্রধান উদ্দেস্ত, গ্রাচীন ও আধুনিক সমস্ত ভাবগঙ্গার ধারা 
বাংল! ভাষার ক্ষেত্রের ভিতর দিয়! বহাইয়! দেওয়া! । প্রাচ্য ও প্রতীচ্যের 
বিভিন্ন ভাষার বিশিষ্ট দানগুলিকে “পরিচয়” বাঙীলী পাঠককে উপহার দিতে 
অভিলাধী |” তার পরের সংখ্যার [কাতিক ] "পত্রিকা শিরোনামে রবীন্তর- 
নাথের যে চিঠিথানি [ 'ভ্রীমান নুধীন্ত্রনাথ দত্ব কল্যাণীয়েষু, ] ছাপ! হয়, তাতে 
রামাশন্দ চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের “প্রদীপ, ও প্রবাসীর প্রশংসা ছিল এবং 
সাহিত্যের অপেক্ষাকৃত লঘু ও গম্তীর দুটি দিকেরই অনুশীলনের প্রয়োজনীয়তা 
সম্পর্কে লেখক-পাঠক-সম্পাদকসমাজকে তিনি অবহিত হতে বলেছিলেন । 
সাময়িক পত্রের সম্পাদন! এবং পরিচালন] সম্বন্ধে অন্ান্ত কয়েকটি কথার পরে 
এ চিঠিতে মন্তব্য ছিল £__“আমার বলবার কথা এই, সাধারণের মন না-রেখে 
সাহিত্যের বিশিষ্টত। রাখবার দায়িত্ব কোনো-না-কোনে। জায়গায় থাক! চাই। 
নইলে দেখতে দেখতে সাহিত্য অস্ত্যজ বর্ণের রূপ ধরবেই।” মণিলাল 
গঙ্গোপাধায় যখন বিশিষ্ট সাহুত্যকে অবলম্বন করে একটি মাসিকপত্র 
প্রকাশের প্রস্তাব নিয়ে” তার কাছে এসেছিলেন, তথন রবীন্দ্রনাথ মণিলালকে 
বলেছিলেন--“তুমি যু কাগজ বের করবে তাতে পাঠকদের দেবার বপ্নান্দটাই 
বড়ো কথা নয়, লেখকদের উপর দাবীর কথাট! তার চেয়েও বড়ো কথা। 
দাবী অর্থযোগে বা শবযষোগে প্রবন্ধ চাওয়া নয়,-কাগজের চরিত্রের মধ্যেই 
সে দাবী থাকবে । সে চরিত্র অলক্ষিতে লেখককে উদ্বদ্ধ করে, সাবধান করে, 
লেখায় অপরিচ্ছন্নতা, শৈথিল্য, চিন্তার দৈম্া আপনিই সংকুচিত হয়; অন্তত 
আপন উত্তর্রীয়টাকে ধোপ দিয়ে না আনলে মান রক্ষা! হয় না। তোমার 
পত্রিকার একট! চবিত্রবৈশিষ্ট্য থাক! চাই-__অর্থাৎ অন্তের প্রতি নিজের 
ব্যবহারেও তার তপস্ত। থাকবে, নিজের প্রতি অন্তের ব্যবহারকেও সে সৃষ্টি 
করে তুলবে।” 

“সবুজ পঞ্জের* সম্পাদনায় এই তপন্তা ও স্ষ্টির যাথার্থ্য লক্ষা করে তিনি 
খুসি হয়েছিলেন। বিশেষভাবে প্রমথ চৌধুরী এবং অতুলচন্দ্র গুপ্তের এই 
সামর্থের কথ! তিনি বাব্-বার ম্মরণ করেছেন। 

ছাপা-লাহিত্যের ইতিহাসে সকল ফুগেই সমকালীন পত্র-পত্রিকার দ্বারা 
লঘু ও গম্ভীর উভয় শ্রেণীর রচনাদর্শ ই কিছু পরিমাণে প্রভাবিত হয়ে থাকে। 
বাংল। সাহিত্যের উনিশের শতক থেকে অগ্ভাবধি সাহিত্যের সঙ্গে সাময়িক 


ংলার সাহিত্য-বিবেক ১৫৩ 


পত্রিকার সম্পাদকের এই অবস্থত্বীকার্য সম্পর্কটি বার-বার অনুভব কর গেছে। 
ঈশ্বরচন্ত্র গপ, অক্ষয়কুমার দত্ত ও দেবেন্্রনাথ ঠাকুর, পাারিটাদ মিত্র, 
বন্কিমচন্ত্র--তারপর, স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ এবং রবীন্দ্রনাথের পমকালীন ও উত্তর- 
বর্তী নান! গণ্যমান্য সম্পাদক সাহিত্যের নিরবচ্ছিন্ন ধারায় আপন-আপন 
ব্যক্তিত্বের নিয়ন্ত্রণ প্রভাব রেখে গেছেন। সেই সঙ্গে লেখার জন্ত কিছু মূল্য 
দেবার সামর্থ্যের কথাটিও অবশ্ত অচ্ছেস্তাবে জড়িত আজ থেকে প্রায় 
পঁচাত্তর বছর আগে সেকালের সম্পাদক-সমাজকে হরপ্রসা্দ শাস্ত্রী এইকথাই 
মনে করিয়ে দিয়েছিলেন__“আজিও গবর্ণমেণ্টের চাকুরীতে যাইবামাত্র 
অন্ততঃ ৭৫ কি ১০ টাকা [ একজন ভাল গ্রাজুয়েট ] পাইতে পারেন । 
যতদিন সাহিত্য-বযবসায় প্রথম হইতেই ইহ! অপেক্ষা অধিক লাভ না দেখাইতে 


পারে, ততদ্দিন উৎকৃষ্ট শিক্ষিত লোক সাহিত্য-বাবসায়ে সর্ধপ্রযত্বে পরিশ্রম 
করিতে চাহিবে না ॥ 


সেকালের এই উক্তির পরেও এরকম আরে! অনেক উক্তি বিভিন্ন 
সাহিত্যিক ও সাহিত্যান্তুরাগীদের পক্ষ থেকে উচ্চারিত হয়েছে। ১৯১৩ 
সালে ফণীন্ত্রনাথ পালের কাছে লেখা শরৎচন্দ্রেরে একাধিক চিঠিতে 
যমুনার তো বটেই, তাছাড়া “সাহিত্য”, “বঙ্গবাণী” “প্রবাদ” প্রভৃতি 
পত্রিকার উল্লেখ দেখ! যায়। তিনি ফণীন্ত্রনাথকে “বিষম্বুদ্ধি” উপেক্ষা না করে 
«প্রবাসীর আদশ মনে রেখে “যমুনা”র উন্নয়ন-সাধনের পরামর্শ দিয়েছিলেন। 
যমুনাঃতে ভালে! সমালোচনা চালু করবার কথা তাঁর মনে জেগেছিল। 
176779616 9761061 সম্পর্কে তিনি নিজে আলোচন! করবার কথা ভেবে- 
ছিলেন। অন্ুযোগের স্থরে বলেছিলেন,--“আমাদের দেশের পত্রিকায় কেবল 
নিজেদের সাংখ্য আর বেদান্ত ছাড়া দ্বৈত আর অদ্বৈত ছাড়া আর কোন 
রকমের আলোচনাই থাকে না।৮ বলা বাহুল্য, এ অনুযোগ ঠিক প্রতিহাসিক 
সত্যের স্বীকৃতি নয়। কারণ, সেকালে নানা প্রসঙ্গের পরিবেষণভার 
একাধিক সম্পাদক স্বীকার করে নিয়েছিলেন। 'বঙ্গদর্শনে' তো! বটেই__ 
তারপর 'ভারতী”-তেও সে দায়িত্ব পালিত হুতে দেখা গেছে। শরৎচন্দ্র 
তার নিজের কালের সেই বিশেষ পর্বের পত্র-পত্রিকার উদ্দেশ্ত বা সামর্থ 
সম্পর্কে তার সংগত আশঙ্ক! গ্রকাশ করেছিলেন মাত্র। মুলত গল্প-উপন্তাসের 
লেখক হয়েও প্রবন্ধের দিকে তার বিশেষ দৃষ্টি ছিল। “সাহিত্য” পত্রিকার 


১৫৪ সাহিত্যের নানাকথা 


সঙ্গে তার অগ্রীতিকর সম্পর্কের কথা সকলেই জানেন। তবু সে-কাগজের 
গুধু সাহিত্যমূলক প্রবন্ধই নয়, তা”ছাড়া অন্থান্ত প্রবন্ধও তিনি খু'টিয়ে পড়তেন। 
খতেন্দ্রনাথ ঠাকুরের লেখা উড়িয্যার খোন্দজাতি সম্পর্কে প্রবন্ধ পড়ে তিনি সে- 
লেখার তথাগত ক্রুটিবিচ্যুতি দেখে চিস্তিত হয়েছিলেন। “ভারতবর্ষ, প্রকাশিত 
হবার অরকাল আগে ১৩১৯ সালের চৈত্র মাসে লেখ! আর একথানি চিঠিতে 
তিনি জানিয়েছিলেন-_“ঘজুবাবুকে সম্পাদক করিয়া £:8০ ভাবে হরিদাস- 


বাবু কাগজ বাহির করিতেছেন। ভালই। তীর টাক! দিবেন কাজেই ভাল 
লেখাও পাইবেন ।” 


বল! বান্থল্য, রবীন্ত্রনাথ-শএতচন্ত্রের আমলে বাংলার সাধারণ সাহিত্যিক 
এবং সাহিত্য-পাঠকের মধো যে নিছক এক তরফ! দাক্গিণ্যের সম্পর্ক চিল, 
এখন সে-অবস্থার অবসান ঘটেছে। অবশ্ত হরপ্রসাদ শাস্ত্রী যে-অবস্থা ঘটিয়ে 
তোপবার পরামর্শ দিয়েছিঙ্সেন সে-অবস্থা এখনে। ঘটেনি । চলচিত্র ব্যবদায়ী- 
দের বদান্ততার ফলে গল্নকার এবং ওঁপন্যাসিকদের মধ্যে কিছু উৎসাহ ছড়িয়েছে 
বটে, কিন্তু বিশিষ্ট সাহিত্যের চর্চায় সে বদান্ততার প্রতিক্রিয়া এখনো 
বিতর্কদাপেক্ষ । কবিতার মর্যাদা বেড়েছে অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালে। 
কিন্তু প্রবন্ধ ?-_ বিশিষ্ট সাহিতাগুণা।ন্থত প্রবন্ধ ? 


প্রবন্ধের বিষয়ের বৈচিত্র্য দেখা যাচ্ছে বটে, তথ্য এবং তত্বের উদঘাটনে- 
পর্ধালোচনায় অনেকেই এগিয়ে এসেছেন। বিশুদ্ধ গবেষণার দিকেও ঝোঁক 
বেড়েছে। আবার এর বিপরীত প্রবণতারও ব্যাপক প্রতিষ্টা ঘটেছে তথা- 
কথিত রম্য-রচনার জনপ্রিয়তায় । কিন্তু জনপ্রিয় “রম্য-রচনার” অতি-শৈথিল্য 
পরিহার করে, পণ্ডিত প্রকীতিত, গবেষণামুখা রচনার নীরদতা এড়িয়ে সাহিত্য- 
গুণসমুদ্ধ প্রবন্ধের মর্যাদা বাড়াবার দায়িত্ব রয়েছে একালের বাংলা সাহিত্যের 
পত্রপত্রিকার পরিচালক সাহিত্যনিয়গ্তাদের সবল স্বিবেচনার প্রতীক্ষায়। 
একজন বিদেশী সমালোচক একালের বিচিত্র ধরনের ইংরে'জ প্রবন্ধের বই 
সম্পর্কে লিখছেন - 
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11021. 
এযুগের বাংলা সাহিত্যের লেখক-সম্প্রদায়ের মধ্যে এই বিশেষ 1810)- 
'এর প্রেরণ সঞ্চার করবার এবং পাঠকসমাজের এই কচি জাগিয়ে তোল্বার 
উপযুক্ত অবস্থ1 স্যঙ্টির দায়িত্ব গ্রহণ করবার লগ্ন এসে গেছে। সে লগ্ন 
সার্থক করে তোলবার সামর্থ্য অবস্থা কেবলমাত্র লেখকের নয়,_-কেবলমাত্র 
সম্পাদকেরও নয়। লেখক-পাঠক-সম্পাদকের সম্মিলিত সহযোগিতা চাই। 
সাহিত্যের বিশেষবিশেষ রুচি সৃষ্টির বাপাঁরে এই তিন পক্ষের অনন্থীকার্য 
সহযোগিতার দান সকলেরই ন্থবিদিত সতা। অলৌকিক প্রতিভার কথা 
উহ্য বাথলে পাঠকের চাহিদা নিয়ন্ত্রণের কাজে লেখকের তুলনায় সাধারণতঃ 
সম্পাদক-সমাজই হলেন সমর্থতর যন্ত্র। 
এ হলে৷ একালের কথা । এইবার অতীতের দিকে দৃষ্টি ফেরানো! যাক্‌। 


আমাদের প্রাচীন ও মধ্যযুগের সাহিত্য-বিবেক 


সংস্কৃত অলঙ্কারশান্ত্রের সুদীর্ঘ এবং বিপুল এ্রতিহা বাঙালী লেখকদের 
তেমন কোনে স্বাধীন সাহ্ত্যবিবেক গড়ে তুলতে উৎসাহ দেয়নি । সে 
কোনে। অভিযোগের কথা নয়। বনু পঞ্জিতের দীর্ঘ তপস্তার ফলে সংস্কৃতের 
মধ্যে যে বিশ্লেষণ-ক্ষমতা এবং অধ্যাত্মবোধ পুঞ্জিত হয়ে উঠেছে, তার আকর্ষণ 
সামান্ত নয়। 

বাংলাদেশে মধ্যযুগে যে সাহিত্য লেখা হয়েছে, তার আয়তন বা পারমাণ 
কম নয় বটে, কিন্তু তাতে বৈচিত্র্যের সম্ভাবনা কম ছিল। মধ্যযুগের একটি 
প্রধান সাহিত্যশাখা হিসেবে মঙ্গলকাব্যের মর্যাদা সর্বন্বীকৃত সত্য। সেই 
মঙ্গলকাব্যও গতানুগতিক গ্রথাতে ঠাড়িয়ে গিয়েছিল । “বাংল মঙ্গলকাব্যের 
ইতিহাস"-প্রণেতা! অধ্যাপক আশ্ততোষ ভট্রাচার্ধ জানিয়েছেন-_ 


“প্রীষ্টীয় ভ্রয়োদশ শতাব্দীতে মঙগলকাবোর আস্তত্ব কল্পনা কর! 


গেলেও খ্রীষ্টীয় যোড়শ শতাব্দীর পুর্ব পর্যন্ত মঙ্গলকা ব্যগুলি বিশিষ্ট 
একটা রূপ লাভ করিতে পারে নাই। ষোড়শ শতাব্দী হইতেই 


১৫৬ সাহিত্যের নানাকথা 


মঙ্গলকাবাগুলি একট! বিশেষ গতানুগতিক রচনা-গ্রথার অনুকরণ 
আস্ত করে। তথন বিষয়বস্তর পরিকল্পনার দিক হইতে এই 
জাতীয় কাব্য সম্পূর্ণ বৈশিষ্ট্যবজিত হইয়া পড়ে 1১ 


অধ্যাপক ভূদেব চৌধুরী তার “বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা” [ ১৩৬১] 
গ্রন্থে এই পর্যায়ক্রমে বাংল। সাহিতোর ইতিহাসের যুগ বিভাগ করেছেন-_ 


[ক] আদি পর্যায় প্রাকৃতুর্কী আক্রমণ-কাল 
আনুমানিক ৯০০ থেকে ১২০০ খ্রীষ্টাব্ব | 


[খ] মধ্য পর্যায়-_তুকী আক্রমণের পরবর্তী কাল 
আনুমানিক ১২৭০ থেকে ১৮০০ খ্রীষ্টা্ব | 


[গ] আধুনিক পর্যায়-_যুরোপ-প্রভাবিত কাল 
১৮০০ থেকে বর্তমান কাল। 

অধ্যাপক চৌধুরী তার আলোচনায় মধ্য-পর্যায়কে আধার ছুটি উপপর্যায়- 
ক্রমে ভাগ করেছেন-_চৈতত্ত-পূর্ববতী “আদি-মধ্য-পর্য্যায়” [ ১২০ থেকে 
১৫০০ খ্রীষ্টাব্ব ]) এবং চৈতন্ত-প্রভাবিত ও তৎপরবত্তী “পরমধ্য-পর্যায় [১৫০০ 
থেকে ১৮০০ গ্রীষ্টাব্ব] ৷ 

সেকালের বাংল! লাহিত্যে প্রধানতঃ হিন্দু, বৌদ্ধ এবং ইসলামী ধর্ম গ্রস্গের 
প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। বঙ্গভাষ! ও সাহিত্য? গ্রন্থের লেখক দীনেশচন্দ্র 
সেন আমাদের প্রাচীনতর সাহিত্যিপর্বের নাম দিয়েছিলেন “হিন্দু-বৌদ্ধ যুগ? । 
রমেশচন্ত্র ম্ুমদার, নীহাররঞ্ীন রায় প্রভৃতি প্রসিদ্ধ এঁতিহালিকের মতামত 
স্মরণ করে অধ্যাপক চৌধুরী মেকালের বাঙালীর ধর্মগত সহনশীলতার বৃত্তান্ত 
প্রকাশ করেছেন। অবস্ত প্রাচীনতর চর্যাপদের কোঁনো-কোনে। ক্ষেত্রে 
সিদ্ধাচার্যদের কোনো-কোনে উক্তিতে আত্মসম্প্রদায়নিষ্ঠার ওপরে একটু বেশি 
জোর দেওয়! হয়েছে। পরের যুগে মঙ্গলকাব্যের মধ্যেও বিভিন্ন ধর্মসম্প্রদায়ের 
প্রতিত্বন্বিতার পরিচয় আছে। শৈবধর্মে প্রতিষ্ঠিত থেকে ধার! লৌকিক 
মনসা-পুজার বিরুদ্ধে ধাড়িয়েছিলেন, চাদ সাগর ছিলেন সেই দলের নেত।। 
শেষে ত্বাকে মনপাঠাকুরের আধিপত্য মেনে নিতে হয়েছিল । আবার শৈব 
ধনপতি লৌকিক চণ্ী-ঠাকুরের ঘটে লাথি মেরেছিসেন। তাঁকে অকুল সমুক্রে 





১। বাংল! মঙ্গলকাব্যের ইতিহীস [দ্বিতীয় সংস্করণ ১৩৫৭ ] পৃঃ ২৮, 
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পেয়ে চণ্তী সে অপমানের প্রতিশোধ তুলেছিলেন। বাংল! চণ্ডীমঙগলকাব্য 
সে-সব কথা বলা হয়েছে। 
এই সব বিবরণ থেকে মনে হয়, দেশের ব্যাপক জনজীবনে যাই থাক্‌, 

মধ্যযুগের বাংল। সাহিত্যে সম্প্রদায়গত বিরোধের নমুনা কিছু কম ছিল ন]। 
কিন্ত ভেদ-বিরোধের মধ্য দিয়ে যে স্বাধীন বিচীরবুদ্ধি জেগে ওঠ! খুবই সম্ভব 
বলে মনে হতে পারে, সেকালে বাংল! সাহিত্যের গুণগ্রাহীদের মধ্যে সে রকম 
কোনো স্বাধীন চিজ্জার উন্মেষ ঘটেনি। সংস্কৃতের আশ্রয় ব্যতিরেকে প্রাকৃত- 
জনের প্রাকৃত-ভাষার বথার্থ প্রারুত-সাহিত্যের স্বাধীন ক্ফুরণ ঘটতে কিছু 
বিলম্ব ঘটেছে। সাহিত্যের “ম্বাধীন বিবেক” বল্লে সর্বসম্পর্কত্যাগী কোনে 
অহ্ংসর্বস্ব চিন্তাধারার কথ! সুচিত হয় না। এতিহ ছেড়ে আমাদের দিন 
চলে না। অতীতকে পরিহার করবার কোনে উন্মাদ প্রস্তাব নয়। কিন্তু 
স্বাধীনতা কি সম্পর্ক ত্যাগ করবার কথাই বলে? স্বাধীন হওয়ার মধ্যে যে 
আত্মাবিষ্ষারের আনন্দ আছে, বাংল সাহিত্োর মধ্যযুগে সে-আনন্দ 
বড়োই বিরল ছিল। সে-অঞ্চলে স্বাধীনতার পরিচয় শুধু কাহিনী-আহরণের 
বিশেষত্বেই বিদ্কমান। অধ্যাপক আশুতোষ ভট্টাচার্য মহাশয় নানা গবেষণার 
সাহাঘো অনুমান করেছেন যে, চণ্ডীমঙ্গলের কাহিনী “কোন বাঙ্গালী কবির 
স্বকপোলকারিত বলিয়া! মনে হয়।”২ আবার, মনসা-মঙ্গলের কাহিনী সম্পর্কে 
তিনি জানিয়েছেন--“ছুইটি শ্বতন্ত্র লৌকিক কাহিনীর ধারা! আসিয়া এক সঙ্গে 
মিলিত হুইয়াছে একটি শঙ্কর গারড়ী-নেতার কাহিনী ও অপরটি টাদ সদাগর- 
বেছলাব্র কাহিনী । প্রথম কাহিনীটি প্রাচীনতর, এবং ইহার সঙ্গেই আসিয়। 
পরবর্তী কালে টাদ সদাগর-বেহুলার কাহিনীটি যুক্ত হুইয়াছে। মনে হয়, 
লৌকিক রামায়ণের কাহিনী এই শঙ্কর গাঁরড়ীর কাহিনীর দ্বারাই প্রভাবিত 
হুইয়াছে।” 

সেকালের সাহিত্যে ছু একজন কবি হয়তো ছন্দে বা শবে বা উপম প্রভৃতি 
অলঙ্কারের প্রয়োগে কিঞ্চিৎ নৈপুণ্য দেখিরেছেন। কিন্তু সেখানে স্বাধীনতার 
লক্ষণ খুঁজতে যাওয়া পণ্শ্রম। অধ্যাপক ভট্টাচার্য বিজয়গুপ্তের খুব প্রশংস। 
করেছেন। তার অনেক কথার মধ্যে এইটুকু এখানে উল্লেখ কর৷ চলে-_ 


আনার 





২ পূর্বোক্ত গ্রন্থ, পৃঃ ৩৪৩ 
৩। এ পৃঃ ১৫৭ 


১৫৮ 


সাহিত্যের নানাকথ। 


“কাহিনীর মধ্যে এত অবকাশ থাক] সত্বেও সরস লাচারীতে 
গতানুগতিক বিলাপোক্তি তাহার রচনায় প্রায় স্থান পায় নাই 
বলিলেই হয়| মধ্যে মধ্যে দুই একটি মাত্র পদে গভীর বেদনার 
অন্ভৃতি ফুটিয়া উঠে ।... 


.-.বিজয় গুপ্তের রচনাঁতেই বাংল! কাঁবাসাহিত্যে সর্বপ্রথম 
বৈচিত্র্য লক্ষ্য করা যায়। পয়ার ও লাচারী ভিন্ন সেই যুগে অন্ত 
কোন ছন্দের অস্তিত্ব ছিল না) .. 


তাহার কাব্যে গতানুগতিক অলঙ্কার-শাস্ত্রান্থুমোদিত 
উপমার কোন স্থান নাই, প্রত্যক্ষ দৃষ্ট বস্ত সম্বন্ধে তাহার নিজন্ব 
অভিজ্ঞতা ও জ্ঞান হইতেই সেগুলি নিজের রসবোধ দ্বার! স্থষ্ট। 

মুকুন্দরাম চক্রবর্তী ও পরে ভারতচন্ত্র রায় যে তাহাদের 
রচনায় ব্যাজস্ততিঅলঙ্কার ব্যবহার করিয়াছিলেন বিজয়গুপ্রের 
মধ্যেই বাংলা সাহিত্যে তাহার সর্বপ্রথম প্রয়োগ দেখিতে 
পাওয়! যায় 18 


এইসব গুণপনার কথা সুত্রে আলোচক আরে! জানিয়েছেন-_. 


“সংস্কৃত পৌরাণিক সাহিত্য বিজয়গুপ্ডের পাগ্ডিত্য সুগভীর 
ছিল। তাহার মনসা-মঙ্গলকাব্যের প্রথমাংশে মনসাদেবীর 
উৎপত্তির যে বিস্তৃত ইতিহাস বণিত হইয়াছে, তাহ তাহার সংস্কৃত 
পৌরাণিক সাহিত্য পূর্ণ আয়ত্তের ফল বলিতে হইবে । অবশ্য এই 
বিষয়ে তিনি হরিদত্তকেও কতক পরিমাণে আদর্শরূপে গ্রথণ 
করিতে সক্ষম হুইয়াছিলেন ।* 


অধ্যাপক ভট্টাচার্যের এই শেষ মস্তব্যটির ওপরেই বাংল! সাহিত্যের 


সমালোচনাবিধির গবেষককে বিশেষ জোর দিতে হুয়। কারণ, ইতিহাসের 
সাক্ষ্য সেই পক্ষেই । পুর্বকবিকে নিন্বানুত্রে বা স্বতিহ্ত্রে একবার স্মরণ করা, 
অভ্যস্ত পূর্বাদর্শ বজায় রেখে একই প্রসঙ্গ নিয়ে পুনরায় নতুন কাব্য লেখা-_ 


এই ছিল প্রাচীন কালের লেখকদের প্রথা । 


৪| এ পৃঃ ২*৯-২১১ 


€। এপৃ২১* 


ংলার সাহিত্য-বিবেক ১৫৯ 


. এই বৈশিষ্ট্যের কথাশৃত্রে দীনেশচন্দ্র সেন বলে গেছেন-__ 

“এই পুচ্চগ্রাহিতা বাঙালার জাতীয় জীবনের শুত্র। নূতন 
পথে লেখনী প্রবর্তিত করিবার অধিকার আছে, প্রাচীন কবিগণ, 
বোধ হয় একথা স্বীকার করিতেন না।...ধর্মের বন্ধনীর মধ্যে 
[ তাঁহাদের ] আবদ্ধগতি কল্পনা অন্ত জগতের পুষ্পপল্লৰ লক্ষো 
ধাবিত হুইতে পারে নাই।৬ 

বহু দৃষ্টাস্তের যোগে এই প্রসঙ্গটি বিস্তারিত করে দীনেশচন্দ্র লিখেছিলেন-_ 

“আমর! এই প্রবন্ধাংশে দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছি, কতক 

গুলি ধর্মপ্রসঙ্গের সীমাবন্ধনীতে বঙ্গীয় কবিগণের প্রতিভা আবদ্ধ 

ছিল। যে পর্যস্ত কোন একখানি কাব্যের সম্পূর্ণ বিকাশ না 
হইয়াছে, সে পর্যস্ত ভিন্ন ভিন্ন যুগের কবিগণ ক্রমান্বয়ে চেষ্টা করিয়া 
তাহা প্রশ্ফট করিয়াছেন। কস্ত বিকাশই সর্বত্র প্রকৃতির 
নিয়ম নহে । ... কবিকঙ্কণ চণ্ডী, কেতকাদান ও ক্ষেমাননের 
মনসার ভাসান, ঘনরামের শ্রীধর্মমঙ্গল প্রভৃতি সম্পূর্ণ কাবাগুলির 
পার্খে সতানারায়ণের পাঁচালী, শনির পাঁচালী, ধান্ত পূিমা, 
ব্রতগীতি প্রড়ৃতি অসংখা খণ্ডকাব্য দুষ্ট হয়, সেগুলিতে উদ্দম 
আছে, বিকাশ নাই ।” 


বৈষ্ণব কবিদের কতকট মৌলিকত। ছিল বটে। দীনেশচন্দ্র বিস্কাপতির 
“হীতের ওঢ়নী পিয়া, গিরিষীর বা, বরিষার ছত্র পিয়া, দরিয়ার না+,- 
পরিচিত সংসারের নিকট সম্পর্কময় সাদৃশ্বচিস্তার এই অভিনবসত্বের কথা 
বলেছেন) বিগ্তাপতি অবশ্ত মৈথিল কবি। পরের যুগের বাঙালী বৈষ্ণব কবিদের 
মধ্যে বলরাম দাস, কৃষ্ণকমল গোস্বামী প্রভৃতি কবিদের কোনো-কোনো৷ 
উক্তিতে এরকম মৌলিক কল্পনার অগ্পবিস্তর পরিচয় আছে । কিন্তু অন্ুকরণের 
মেঘে ধীরে ধীরে মৌলিকতা ঢাকা পড়ে যায়। তারও দৃষ্টান্ত আছে। 
বিজয়গুপ্ের মনসাদেবী চণ্ডীর কাছে নিজের ছুর্ভাগোর কথা এইভাবে 
বলেছেন-_ 
“্লীতল ভাবিয়া যদি পাধাণ লই কোলে । 
পাষাণ আগুন হয় মোর কর্মফলে।” 
৬। বঙ্গভাষা ও সাহিত্য'- ষ্ঠ সংক্করণ পৃঃ ১*৯ 


১৬০ সাহিত্যের নানাকথা 


বিজয়গুপুকে গ্রীষ্ঠাবধের পঞ্চদশ শতকের শেষ দিকের লেখক বলে 
ধরে নেওয়!.যায়। নারায়ণ দেবকে তার সমকালীন মনে কর! যেক্ে 
পারে। শুধু বিজয় শুধু বা নারায়ণ দেবের কথ নয়,সেকালের পৰ 
লেখকদের মধ্যেই'এই ম্বভাঁব দেখা যায়। চৈতন্তের আনুক্ষালের [ ১৪৮৬ 
১৫৩৩] সমনাময়িক অথবা তৎপূর্ববর্তী কবিঝেপ্ধ অনেকের রচনার মধ্যেই 
এই ধরনের সাদৃশ্ঠ-চিন্তার নমুনা অছে। সংদারের ছঃথছদশার উত্তাপ দুর 
করবার ভাবনাতে, কিংবা ব্যক্তিগত কোনে চিত্তদাহের জাল! নিবারণের 
গ্রচেষ্টায় অনেক .কবিই "শীতল বস্তুর স্পর্শ কামন! করেছেন। চগ্ীদান 
বলেছেম__ 


“শীতল বলিয়!শরণ লইলাম ও ছুটি.কমল্‌ পায়।, 


নিজের অসহায়, কাতর অবস্থার কথা চণ্তীদাসের রাধিক! বরং আরে। 
মৌলিক রীতিতে বলে গেছেন-_ 


“ক্ষুরের উপরে রাধার বসতি নড়িতে কাটিএ দে” 
এবং 

“শঙ্-বণিকের করাত যেমন দুদিগে কাটিয়া যায় 

তেমনি আমার গুরুজন! কাটে দ্বিজ চণ্ডীদাসে গায় ॥৮ 


এই ধরনের সারৃপ্তের ভাবনা বিজয়গুপ্তের ঠিক কতো আগে বা কতো 
পরে ঘটেছে, দে আলোচন! নিম্প্রয়োজন। বাংলা লাছিত্যের মধ্যযুগের বা 
গ্রাচীন ঘুগের লেখকদের অত্রান্ত বা! ধ্রুব নির্ভরযোগ্য সন-তারিখের পঞ্রিক! 
নেই। ছু'একশ' বছরের ব্যবধানেও আমল কথাটির ভিৎ নড়বে না। সেই 
প্রধান বক্তব্যটি এই যে, সেকালের সাহিতা থেকে শব্দালঙ্কার বা অর্থালঙ্কারের 
নতুনত্ব খুঁজে লাভ নেই। সংস্কৃত পুক্লাণের প্রভাব কাটিয়ে লৌকিক 
কবিরাও সত্যিকার নতুন কোন ভাবজগৎ আবিার করতে পারেননি । সংস্কৃত 
মন্থাকাবা থেকে ্রিকৃথ নিয়ে কতিবাস, কাশীরাম দাস প্রভৃতি কবিদের খ্যাতি- 
বিস্তার হয়েছে, সংস্কৃত পুরাণের আভিজাত্য-আরোপের প্রয়োজনীয়তা মেনে 
নিয়ে লৌকিক মঙ্গলকাব্যকে দীঁড়াতে হয়েছে,_হয়তো, কালিদাসের "ধাতু 
সংহার* থেকেই মধ্যবুগের 'বারমাস্যা” দেখ] দিয়েছে, এবং চৈতন্তের পূর্ববর্তী 
বৈষ্ণৰ পদাবলী-সাহিত্যও ঠিক মানবজীবনের সর্বন্থীকতিমূলক সাহিত্য নয়। 


বাংলায় সাহিউবিধেকে ১৬১: 


পদাবলী তক্তিমূলক গান) প্রদ্তঃ তাতে, লৌকিক জীবনের প্রাকৃত কথা 
অনু প্রবিষ্ট হয়েছে। দবীনেশচন্ত্র বলেছিলেন বটে-_“সন্ব প্রস্থ, টি গুম্পবাসের 
স্যায় বৈষ্ঞব-গীতিরাশি, একটি স্বাধীন মুগ্ধকর ভাবজাত। সেই ভাবটির 
নাম প্রেম ।»-_তিনি পূর্ববর্তী সাহিত্যের লঙ্গে বৈষ্ণব গীতির উপমাঁছি 
প্রয়োগের প্রভেদ উল্লেখ করে এও বলেছিলেন যে, “বৈষ্ধব পদে স্বাধীনতার 
বায়ু খেল! করিতেছে*__কিস্তু, তার সেকথ। মাত্র আংশিক সত্য। বৈষ্ণব 
পদাবলীর প্রথম যুগের স্বাধীনতা পরের ঘুগের পদকর্তাদের কাছে প্রথা-তে 
ধাঁড়িয়ে গিয়েছিল । চৈতন্তদেবের অনুচরেরা সংস্থত অলঙ্কারশান্ত্রের পূর্ব- 
সুরীদের পদাঙ্ক অন্ুলরণ করে বৈষণব-ণলাহিত্যে'র শুত্র-ভাষ্য-বিপ্লেষণাদি 
লিখে গেছেন। রূপ গোস্বামীর “ভক্তিরসামৃতসিম্কু' এবং “উজ্জ্রলনীলমণি", 
নরহরি চক্রবর্তীর “ভক্তিরত্বাকর* এবং অন্তান্ত বৈষ্ণব পগ্ডিতের এবিধ অন্তান্ত 
গ্রন্থে সংস্কতের ধতিহাই বাহিত হয়েছে। মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যের শেষ 
প্রান্তের প্রসিদ্ধ কবি ভারতচন্দ্রও ত্রয়োদশ-চতুর্দশ শতকের সংস্কৃত পণ্ডিত 
ভানুদত্তের রস-মঞ্জরী' অনুসরণ করে তীর বাঁংলা “রসমঞ্জনী* লিখেছিলেন। 
তান দত আবার ধনঞ্জয়ের 'দশরূপকে'র কাছে খনী। বহুকালের বছ রসনায় 
উচ্চারিত হতে-হুতে সংস্কৃতের "রম" কথাটি যখন তার প্রথম প্রয়োগ-কালের 
ক্বাদ হারিয়ে,--সাহিত্যের উচ্চ মান বা আদর্শ নির্দেশের সামর্থ্য হারিয়ে). 
কাব্যতত্বের ছাত্রমহলের একটি মুদ্রাদোষে পর্যবসিত হুতে বসেছিল, সেই 
সময়ে ভারতচন্দ্র পুনরায় এ 'রস+ কথাটিই বাবহার করে বলেছিলেন-_ 


“প্রাচীন পণ্ডিতগণ গিয়াছেন কয়ে 
যে হৌক্‌ সে হৌক্‌ ভাষ। কাব্য রল লয়ে ॥% 


নভারতচন্দ্রের রসবাদ থেকে রঙ্গলালের প্রস্তাব অভিমুখে 

ডক্টর দুণীলকুমার দে জানিয়েছেন যে, ১৭৬৯ থেকে ১৮৩, শ্রীষ্ঠাব 
পর্যস্ত বাংল! সাহিত্যে কবিগানের পশ্র্যযুগ গেছে । ১৭৬ খ্রীঙাবেই ভারত- 
চন্দ মৃতূযু হয়। ১৮৩১ শ্রীষ্ঠানে ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ের “সংবাদ-প্রতাকর” প্রথম 
আত্মপ্রকাশ করে। ঈশ্বর গুপ্ত এবং রঙ্গলাল উভয়েই কবিওয়ালাদের 

৭। বভ'মান লেখকের 'সাহিত্য পাঠকের ডায়ারি'-তে [[দ্বতীয় পধার ] “প্রাকৃ-বীন্্ 
বাংল! সাহিতোর সমালোচনা প্রবন্ধটি ভ্রঙবা। 

১১ 


১৬২ . “জাছিত্যের নানাকথা 


এঁতিহে'জালিত ক্য়েছিলেন, নিজেরাও'সে অঞ্চলের _অনুযাষ্ধি ছিলেন । ভু 
ছু'জনেই নিজেদের রচনা মধ্যে বিশি্ 'আধুনিকদার? স্থাক্ষর রেখে গেছেন । 
ঈশ্বর গুপ্ত যে খাঁটি বাণালী ছিলেন, দেকথা বক্কিমচন্্রের সময় থেকে 
অন্ভাবধি অনেকেই বার-বার বলেছেন। রঙ্গলালও দেশপ্রেমিক ছিলেন 
কিন্তু ঈশ্বর গুপ্তের মতো! সমকালীন সমাজের সমালোচনাময় কবিতা তিনি, 
লিখতে চাননি বা পারেন নি। তবে, বাংলার সাহিত্য-বিবেক সম্বন্ধে 
আলোচনায় রঙলালের নাম ঈশ্বর গুপ্তের চেয়ে বেশি গৌরবময় বলে মনে 
হয়। ঈশ্বর গু যেন কিঞ্চিৎ শিথিল স্বভাবের মানুষ ছিলেন। তিনি 
নিতাত্তই ঝেশাকে পড়ে আধ্যাত্মিক কবিতাবলী লিখেছিলেন--সত্যিকার 
আধ্যাত্মিক চিন্তা তার ধাতে ছিলনা । তার ছিল স্বভাবকবিদ্ব! রঙ্গলাল 
ভারতচন্দ্রের প্রভাব এড়াতে পারেন নি,--সংস্কৃত কাব্যের তিনি ভক্ত ছিলেন, 
ইংরেজি সাহিত্যে তায় মাগ্রহ বিচরণের 'সনেক নজির আছে। আমাদের 
কবিদের মধ্যে ঈশ্বর গুপ্তই প্রথম নাগরিক কবি)-মার রঙ্গলালই প্রথম 
একাধারে ইংরেজিনবীশ,--সংস্কতের ভক্ত,-এবং পরিশ্রমী পাঠক হিসেবে 
ইতিহাসে শ্মরণীয়। কালিদাসের কুমারসম্ভবাব্য তিনি অস্থুবাদ করেছিলেন । 
কিন্ত সে শুধু অন্ধ অনুবাদ নয়। বইথানির এবজ্ঞাপন” অংশে তিনি 
লিখেছিলেন--“মহাকবি কালিদাসের নিয়মে আমি সমুদয় সর্গ এক ছন্দো- 
বিশেষে রচিত না করিয়া, ভিন্ন ভিন্ন ছন্দোবন্ধের অনুমরণ করিয়াছি; 
অনবরত এক ছন্দ শ্রুতিবিবরে প্রবিষ্ট হইলে জড়তার প্রাছ্রভাব হয়; জলযন্ত 
নির্গত অনর্গল একাকার ধারাপাত-শব্ নিদ্রাকর্ষণের জন্ত নহে, তাহা চিত্তকে 
অনবরত সচেতন রাখিবার পহকারী, ইহ দর্ববাদিসম্মত।” 

এই মন্তব্যের মধ্যে রঙ্গলালের ম্বাধীন বিচারের প্রবণতা তার নিজের 
স্বাক্ষর রেখে গেছে। পশ্চিমের সাহিত্য-সংস্কৃতির গ্রভাবের মধ্যে বাস করেও 
তিনি যথার্থ এতিহা-সচেতন কবির ধর্ম অনুমারে ঈশ্বর গুপ্তের মতোই দেশের 
প্রাচীন সাহিতোর অনুসন্ধিৎমু ছিলেন। ঈশ্বর গুপ্তের পাণ্ডিত্য ছিল না 
কিন্তু ৪্গলালের বৈদগ্য ছিল। কাজে-কাজেই রঙ্গলালের বিচার-ক্ষমতা গুধ- 
কবির চেয়ে আরে! রেশি ছিল। দুজনেই রসিক ছিলেন,-_-এবং সে অবস্থায়, 
বহু সাহিত্য পাঠের শ্রম স্বীকার করে একজন আর একজনের চেয়ে তুলনা- 
মুলক বিচারের শক্তি বেশি অর্জন করেছিলেন। ঈশ্বর ওপ্ত বরাবর কলকাতা 
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অঞ্চলেই জীবদ যাপন করেছেন; রঙ্লাল কর্মকত্রে ভারতবর্ষের আরে! 
বিস্তীর্ণ ভূখণ্ডের এবং জনসমাজের সাক্ষাৎ পরিচয় পেয়েছিলেন। উড়িস্যার় 
পুরাবৃত্ত “মাদল-পত্জী” দেখে এবং “কাঞ্চীকাবেরী'-র একখানি অরাজীর্ণ পুথি পড়ে 
তান তার “কাক্কী-কাবেরী” কাব্য লিখেছিলেন। সে অৰপ্ত উনিশের শতকের 
শেষ দিকের ঘটনা । সে ঘটনার গ্রান্ম আঠাশ-উনত্রিখ বছর আগে দ্রিংক- 
ওয়াটার বীটনের স্মৃতির প্রতি সম্মান প্রদর্শনের উদ্দেশ্যে ১৮৫১ খ্ী্টাবের 
১১ই "ডিসেম্বর কলকাতায় 'বীটন সোপাইটির পত্তন হয়। ১৯৮৫২-র ৮ই 
এপ্রিল তারিখে এঁ নমিতির এক অধিবেশনে রামবাগানের দত্ব-পরিবারের 
হরচন্্র দত্ত বাংল! কবিতা সম্পর্কে একটি ইংরেজি প্রবন্ধ পড়েন। তাতে 
বাংল! কবিতার নিন্দা শুনে এ বছর ১৩ই মে তা।রখের সভায় রঙ্গলাল তার 
বাঙ্গাল! কবিতা বিষয়ক প্রবন্ধ” পড়েছিপেন। 


বাংলার সাহিত্য-বিবেকের নতুন এক উত্তাপনের খবর আছে সেই 
গ্রবন্ধটিতে। উনিশের শতকের প্রথম পঞ্চাশ বছর তার আগেই অতিবাহিত 
হয়েছে। বাংল! গগ্ভ তখন দীড়িয়ে গেছে, বলা যায়। রামমোহন তার 
অনেক বছর আগে মার! গেছেন [ ২৭-এ সেপ্টপ্বর, ১৮৩৩ 1) বিস্তাসাগর 
তখন ছাত্রপাঠ্য অনেকগুলি বাংল! বই লিখে ফেলেছেন,--তার 'সংস্কৃতভাষ। 
ও সংস্কৃত সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব অবশ্ত আরে। বছর খানেক পরে ছাপা হয় 
[ মাচ? ১৮৫৩ ]) রাজেন্দ্রলাল মিত্রের ণবিবিধার্থ লংগ্রহ মালিক পত্রিকার 
আবির্ভাব প্রায় তার,সমকালীন ঘটন। [১৮৫৪]। 

রঙ্গলালের প্রধান বক্তব্য কী ছিল, সেকথ তার প্রবন্ধের এই কথাগুলি 
থেকেই বোঝা যাঁষে-- 

“ইউরোপীয়! কবিতাসতী আমারদিগের জন্ত্রমের পাত্রী, 
সাধবী এবং লঙ্জাণীল। স্ত্রীলোককে কদাচ দ্বণা এবং উপহাস করা 
যায়না, কিন্তু আমারদিগের দেশীয় কবিতাকে আমর অবশ্ই 
প্রগাঢ় প্রেমের সহিত আদর করিব।” 


প্রবন্ধের মধ্যে তিনি প্রাচ্য-পাশ্চাত্য বছ কবির নাম করেছিলেন-_ 
হোমর, ভতৃহ্রি, শিল্ছন, পেত্রার্ক, চলার ইত্যাদি অনেকেরই উল্লেখ 
'আছে। কিন্ত গুধু উল্লেখই নয়। এতিহাসিক কাল-পারষ্পর্যের ধারণ। মনে 


১৬৪ সাহিত্যের নানাকখ। 


রেখেরতিনি এ আগলাচনায় অস্তত ছ'একটি ক্ষেত্রে যাংলার প্রাচীন কবিদের 
সঙ্গে পাশ্চাত্য কবিদের কিঞ্চিং তৃলনার আতাল দিয়েছিলেন। তিনি 
লিখেছিলেন-_ | 
“বাঙ্গালা কবিতা ইউরোপীয় আধুনিক কবিতার স বয়ংক্রম 
তুলনায় জ্যেষ্ঠা না৷ হউন, ফলে সমবয়স্ক1! বটেন ; পেট্রার্কী এবং 
চলারের কিয়ৎকাল পরেই বাঙ্গাল) কবিতা আবির্ভৃতা 
হইয়াছেন )...৮। 


পেত্রার্ক এবং চসার উভয়েই কাছাকাছি সময়ে ভীবিত ছিলেন। 
হৃতরাং রঙললাল হিসেবে ভুল করেন নি। কৃত্তিবাস, কাশীরাম দাসের তিনি 
খুবই প্রশংসা! করেছিলেন। এবং অনুবাদের প্রপঙ্গে লিথেছিলেন__ 


“কাশীদাস মূল কাব্যরচক ছিলেন না, অনুবাদক ছিলেন 
বলিয়া তাহার শক্তির প্রতি সন্দিপ্ধ হওয়া উচিত নহে, যেহেতু 
তেঁহু ব্যাসকৃত মহাভারতের প্রক্কৃত অনুবাদ করেন নাই) 
অনুবাদ ছুই প্রকার হয়, এক মর্মান্ুবাদ, অপর ভাষাম্গবাদ, কিন্ত 
কাশীদাস ইহার কোন নিয়মেই রচনা করেন নাই, মর্মান্ুবাদ 
হইলে জৈমিনী ভারতের ভিন্ন প্রকার বিবস্ণণ সকল সংগ্রহ 
করিতেন না...৮ 


কবিকস্কণ মুকুন্দরামের চণ্তীমঙ্গলের সমাজচিত্রের বিশেষ প্রশংসা! করে- 
ছিলেন রঙ্গলাল,--ভারতটন্দ্রের কথাপ্রসঙ্গে ভারতচন্দ্রের পারিপাশ্বিক দেশ- 
কালের দৈন্ত এবং সংকীর্ণতার কথা তুলে ভারতচন্দ্রের 'কৃষ্ণচন্ত্র-স্তুতির সঙ্গে 
0%1-এর জীবনে অনুরূপ প্রতু-্তরতির গ্রসঙ্গ ম্মরণ করেছিলেন । শেক্‌স্‌- 
পীয়রের কথ! তো৷ বটেই,--রোমক নাট্যকার টেরেন্দের কথাও রঙলালের 
এই প্রবন্ধে কিঞ্চিৎ আলোচিত হয়েছে। অবন্ত এরকম তথ্যপ্রাচূর্য সত্বেও 
তার বিচারে কিছু-কিছু গলদ ছিল। ভারতচন্দ্রের বিভ্তান্দধর' কাব্যের সঙ্গে 
শেক্স্পীয়র়ের “ড ০০৪ ৪9 400219৮এর তুলনার উৎনাহ-কে নির্ভেজাল 
সাহিত্যিক উৎসাহ বলা চলে না। কিন্তু যেদিক থেকে তিনি তীর ধুক্তির 
বু সানির়েছিলেন, সেদিকে তার বিশ্বাসের জোর ছিল। “বিভ্তানুন্দরের 
কবি ভারতচগ্ত্রফে যদি অন্লীলতার জন্তে দায়ী কর! হয়, তাহলে ৬ 34৪ 
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85৫ 4১00228-এর লেখক শেক্স্পীয়রই বা! সে রকম অভিযোগ এড়াবেন 
কোন্‌ পথে ?--এই ছিল রঙ্গলালের যুক্তি ! 

বাংলা কবিতা! সম্বন্ধে রঙ্গলাল খাটি দেশগ্রেমিকের চেয়ে বরং গৌড়! 
দেশভক্তের শ্রীতি অনুভব করতেন। তার বিচারের ফল বাই হোক, 
সাহিত্য বিচারে তার অনুন্ত পদ্ধতিটির কথ! ভেবে দেখ! দরকার । বাংল! 
সাহিতোর পক্ষ নিয়ে তিনি আত্তরিক ভাবে দীর্ঘ যুদ্ধ চালিয়েছেন। 
প্রাসঙ্গিক বহু তথ্যের সমাবেশ ঘটিয়ে তিনি এক-একটি সিন্ধান্ত ঘোষণা 
করেছেন। “61808 810 4১001013, থেকে অনুবাদই কি তিনি কম 
করেছেন! বৈজ্ঞানিককেও এইভাবে যুক্তি দিয়ে [সে যুক্তি অকাট্য না 
হলেও কিছু আসে যায় ন1 7, দৃষ্টান্ত তুলে, পাশাপাশি পর্যালোচনা! করে তার 
বিজ্ঞানের পরীক্ষা চালাতে হয়। অবশ্য বৈজ্ঞানিকের কোনো পক্ষপাতিত্ব 
থাক! উচিত নয়। রঙগলালের পদ্ধতির মধ্যে বৈজ্ঞানিক অনুমন্ধিৎসা ছিল, 
কিন্তু তার আয়োজন ছিল হৃদয়বোধের-ই পক্ষপাতী । বৈজ্ঞানিকর! শাস্ত ভাবে 
বিশ্লেষণ করেন; রঙ্গলাল উত্তেজনার বশে বিশ্লেষণ করেছিলেন । এই বিশেষ 
দুর্বলতাটির কথা উহ রাখলে রঙ্গলালের সমালোচনার পদ্ধতি-কে একালের 
পরিভাষার সাহায্যে বল! যায় অংশতঃ “আরোহ-পন্থী'__-অর্থাৎ তার মধ্যে যথার্থ 
[1)0006156 (01010190-এর আংশিক সাদৃশ্ত আছে। সংস্কৃতির সাহিত্য- 
বিচারশান্ত্রে রলবাদীর1 ছিলেন মন্সঘ় আনন বিশ্বাসী--সমালোচনার রাজ্যে 
তাঁদের বল! যায়, অধ্যাত্ববাদী--অর্থাৎ, ৪1১3০০61515 কিন্তু রঙ্গলাল 
কেবল 'রস+ “রস বলে তীর মতের প্রতিষ্ঠ। কামনা! করেন নি; তিনি প্রমাণ 
করতে বসেছেন,-_তর্ক করেছেন,__সাধ্যানুসারে যুক্তি দিয়েছেন । 

ইংরেজিতে [0000058 (016161570 কথাটি অধ্যাপক মোপ্টনই বোধ 
হয় প্রথম প্রয়োগ করেছিলেন । নিন্দা ব৷ প্রশংসার ঝোঁকে নয়,--এ-পথে 
বিজ্ঞানসম্মত সত্যসম্ধানের তাগিদে সমালোচ্য রচনার উপাদান বিশ্লেষণ করে 
সমালোচক-কে এগিয়ে যেতে হয়। 

[00400155 00161651500 বা আরোহুপন্থী সমালোচনা সম্পর্কে 
আলোচনাহুত্রে ইংরেজি সাহিত্যের পূর্বগামী আর এক লমালোচনা-বিধির 
কথ! ওঠা স্বাভাবিক । এখানে সেই "০৭1০181 010০1379-এরও উল্লেখ 
কর! দরকার । দে কথার মর্মান্ুবাদ করে বাংলায় “বৈধী, মমালোচনা কথাটি 


১৬৬ সাহিত্োর নানাধথা 


ব্যবহাক্মী কর! যেতে পারে। “বৈধী”-পন্ধতির বিশেষহ্ব এই যে [১] তাতে 
নৈতিক আইনের মতোই সাহিত্যে অবশ্ঠ-পাঁলনীয় কতকগুলি আইন 
স্বীকার করে নেওয়া হয়। [২] দ্বিতীয়তঃ, সেই সব বিধি মিলিয়ে দেখে 
একটি রচন। আর একটির চেয়ে কতে। ভালো বা কতো খরোপ হয়েছে, সে 
বিষয়ে পিষ্ধাস্ত করা হয়। [৩] তৃতীয়তঃ সেইসব অপরিবর্তনীয় বিধির 
চির-আগ্ুগত্যের ওপরেই সাহিত্যের শ্রেয়ত্ব যে নির্ভরশীল, “বৈধী। পন্থায় 
সে-বিশ্বাপও চিরস্থায়ী । 


বাংলা কবিতার তিনি যে অতান্ত পক্ষপাতী, রঙগলাল তাঁর প্রবন্ধের মধ্যে 
সেকথা বারবার বলেছিলেন বটে,-_কিস্তু, একথা! বলেন নি যে, পূর্বোক্ত 
বৈধী, দৃষ্টিতেই বাংল। কবিত। ইংরেজির চেয়ে ভালে! হয়েছে। তার ছুটি মন্তব্য 
এই হুত্রে স্মরণীয় । প্রবন্ধের শেষ দিকে তিনি বলেছিলেন [১] “ভবানীচরণ 
বন্দ্যোপাধ্যায় কুকবি নহেন, ম্বুকবিও নছেন, তদ্বিরচিত বাবুবিলান বিবি- 
বিলাস দৃতীবিলাস গ্রন্থে ইয়ং বেঙ্গাল ওল্ড, বেঙ্গালের যথার্থ চিত্র বিচিত্রিত 
হইয়াছে, কিন্ত তাহার লেখাও প্রাচীন হইয়া পড়িল, যেহেতু তাঁহার 
জীবদ্দশাতেই কলিকাঁতার ভাব পরিবর্তন হইয়া আলিয়াছে...।” এ উক্তিটি 
ধিস্ত পূর্বোক্ত আরোহ্‌-পম্থায় বিচারের নমুনা নয়। ভবানীচরণ “কুকবি 
নছেন, সুকবিও নহেন,,--ভবানীচরণের লেখাতে 5০916 315881 এবং 
019 827891-এর থার্থ চিত্র বিচিত্রিত হইয়াছে, আপাতদৃষ্টিতে সমালোচনা- 
পদ্ধতির এই বিশেষত্ব আরোহ-পন্থার পরিচায়ক মনে হতে পারে । অধ্যাপক 
মোল্টন লিখেছিলেন_ আরোনহ্পন্থী সমালোচনার কাজ হলো অবিমিশ্র 
সন্ধিংসাবশে সাহিত্যের বিচার করা; শিল্পীদের হুষ্টি থেকেই তারা! শিল্পের 
আইন খুঁজে থাকেন; শিল্প তাদের কোনে পুর্বসংস্কার বা প্রচলিত আইনের 
অচ্থগামী হতে বাধা, এমন কথা তারা ভাবেন না, প্রকৃতির মতো শি্পকে 
তার! অনন্ত বৈচিত্রোর সম্ভাবনাময় হিসেবেই চিনে থাকেন। কিন্তু পুরোপুরি 
আরোহপন্থী মমালোচনার ধার] গৌড়। ভক্ত, তার! ইতিহাসের ধারার দিকেও 
নজর দেওয়া প্রয়োজন মনে করেন ন।। প্রত্যেক রচনাই তার আপন- 
আইনের ওপর নির্ভরশীল, একথা মনে করে নিলে এরতিহাসিক ধারায় শিল্পের 
ভুলনামূলক আলোচনার কথাই ওঠে না। রঙ্গলাল কিন্ত সে রকম গোঁড়া 
আর্বোহপন্থী ছিলেন ন। তিনি সমালোচনার তৃতীয় প্থার সঙ্গেও পরিচিত 
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“ছিলেন । আরোহ্‌-পন্থা এবং বৈধী-পন্থার কথা বল! হয়েছে । এইবার তৃর্তীয় 
পস্থাটির উল্লেখ কর যেতে পারে। সেটিকে বলা যায় “ইতিহাস-সাপেক্ষ, 
পন্থা, ইংরেজিতে যার নাম 13156071051 02160013001 লমালোচনা- 
রাজ্যের এই পথটিই সর্ধাপেক্ষা প্রশস্ত এবং সর্বাধিক নির্ডকযোগা । কারণ, 
এতে সাহিত্যস্ষ্টির অনিবার্ধ স্বাধীনতার কথা উপেক্ষিত হ্বার ভয় নেই, 
বৈধী পন্থায় সেইটিই তে। আশঙ্কার সব চেয়ে বড়ো হেতু) দ্বিতীয়তঃ আর়োহ- 
পন্থী সমালোচনার অতিশ্বাতন্ত্রদোষও এতে সংক্রামিত হবার ভয় নেই, কারণ, 
ইতিহাসের ভিত্তিতেই এর বিবেচনার নিরপেক্ষতা স্গ্রতিষ্ঠিত। এই তৃতীয় 
পন্থার আদর্শ অল্প কথায় এইভাবে প্রকাশ কর! যায় যে, সমালোচ্য রচনার 
এঁতিহাসিক অবস্থান, অর্থাৎ কোন্‌ দেশে, কোন্‌ কালে কোন্‌ লেখকের দ্বার 
তা রচিত, সেই শ্রেণীর রচন। সেই একই ভাষাতে কিংবা বিস্তারিত অর্থে, 
--বিভিন্ন ভাষাতে, এবং বিভিন্ন দেশে এবং কালে [ এতো! ব্যাপক আলোচন! 
যে সমালোঁচকের পড়াশোনার গ্রচুর বিস্তার ছাড়া অসম্ভব, সেকথা বলা 
'বাছুলা, ] আর যাঁ-য! লেখ! হয়েছে, সেগুলির সম্যক পরিচয় দিয়ে তুলনামূলক 
ভাবে রচনাটির উৎকর্ষ বা অপকর্ষ নির্ণয় করতে হবে । ইংরেজিতে 
[71500110281 011051979 এবং 0000081805০ 01161688700 কে একই 
সমালোচনপন্থা! বলা! চলে। আর, যাকে 7061018] 011010150) বল! 
হয়েছে, কেউ-কেউ তাকে বলেন 100807800 01001807 । ইংরেজিতে 
একই অর্থে 018851021 01010157) কথাটি প্রচলিত আছে। যুরোপের 
'রেনেশশ-র আমল থেকে রুশোর অভ্যুদয় অবধি সে রীতির প্রচলন ছিল। 
'আমাদের 'বৈধী” কথাটি ও রীতির লর্বভাবনার শচক। 


ইংরেজিতে রূশোর সময় থেকে 1302781700 বা [17091655101515- 
0০ 01161651570 নামে আর এক পন্থার কথ! শোনা যায়। তার সঙ্গে 
[080056 0:1016150-এর পার্থক্য এই যে আগ্লোহপন্থী সমালোচনায় 
বরচনা-বিশেষের অন্ত-নিরপেক্ষ বিশ্লেষণের দায়িত্বই বড়ে। কথা; আর, 
.[790155880281560 রীতিতে [বাংলায় বল! যেতে পারে “ধারণাসর্বন্ব 
রীতি ] সমালোচ্য বচন! সম্পর্কে শান্ত্রবচন, জনমত, কল্যাণ-অকলাণবোধ 
ইত্যাদি কোনো কিছুরই দায় না মেনে সমালোচক তার নিজপ্ব ধারণাক়্ 
“কথাতেই জোর দেন। বইট!1 ভালে লেগে থাকলে, তালে 7--খারাপ 


১৬৮ সাহিত্যের নানাকথ! 
মনে ছলে, খারাপ । ধারণান্বর্ন্ব সমালোচনায় এ-ছাড়। আর কোনো? 
দায় নেই। 

রঙ্গলালের শেষ ছুটি কথার মধ্যে একটি কথা! থেকেই এতো! কথা. 
উঠ্‌লো। এইবার তার দ্বিতীয় কথাটি দেখা দরকার । আলোচনার প্রায় 
শেষাশেধি এক জায়গায় তিনি লিখেছিলেন-_ 


“এ কথা অবশ্তই বলিব, মনুষ্য বড় বিদ্বান হুইলেই যস্তপি- 
বড় কবি হুইভেন, তবে শেক্সপিয়র অপেক্ষা বেন্‌ জক্সন এবং- 
কালিদান অপেক্ষ। বররুচি শ্রেষ্ঠ কবি বলিয়া গণ্য হইতেন ; পণ্ডিত 
মদনমোহন তর্কালঙ্কার কাব্শাস্ত্রের পয়োধিবিশেব এবং প্ররত, 
কবির অনেক লক্ষণ প্রদর্শন করিয়াছেন বটে, কিন্তু অন্মদ ক্ষুদ্র 
বিবেচনায় বাবু ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত তদপেক্ষা অধিকতর কবিতা শক্তি. 


ধারণ করেন... 1% 


রঙ্গলালের এই উক্তি থেকে তার অনুস্ত ব্রীতি সম্বন্ধে ছুটি বিশেষ সত্যের, 
পরিচয় পাওয়া যাচ্ছে, প্রথমতঃ তিনি তুলনামূলক আলোচন পরিহার করেন. 
নিঃ দ্বিতীয়তঃ কবিতার সার্থক অস্তরনিহিত আনন্দের লক্ষণ তিনি চিন্তেন ; 
--তার কাছে “রস” ব্যাপারটি দীর্ঘ-অভ্যন্ত একটি সংস্কত শবের পুনরুচ্চারণ 
মাত্র ছিলে। ন1,-কোনো। শিল্পীর পাগ্ডত্য দেখেই তার রচনাকে তিনি শিল্প 
বল্‌তে রাজী ছিলেন না। শেকৃস্পীঘ়রের ৬25 21) 4১401)15 সম্বন্ধে 
তিনি ঠিক সাহিত্যমূল্যের বিচার করেননি, কিন্ত ঈশ্বর গুপ্ত সম্বন্ধে তিনি যে. 
প্রশংসার কথ। লিখেছিলেন, সে কথ। সাহিত্য-বিচারের কথা । তার সে মন্তবা 
আজও গ্রাহ। ঈশ্বর গুপ্ত সম্বন্ধে বস্কিমচন্ত্র যে গ্রশংস! করেছিলেন, সে আক 
পরের ঘটনা। বঞ্ধিমের আগেই বাংল! সাহিত্যের আধুনিক সমালোচনা- 
ক্নীতি গুরু হয়েছিল। হুরচন্ত্র দত্ত, নবীনচন্ত্র পালিত ইত্যা্দি অনেকেই হ্য়তে। 
সেকাজে শক্তি সঞ্চার করেছিলেন। কিন্তু লিখিত আলোচনার পরিমাণ 
দেখে এবং বক্তব্য বিষয়ের স্পষ্টতার দিকে নজর রেখে সেকালের আলোচক- 
দের মধ্যে রঙ্গলালকেই আধুনিক সাহিত্য সমালোচনার প্রথম প্রবর্তক বল্‌তে 
ক্য়। 'বান্াল! কবিতা বিষয়ক প্রবন্ধ”টতে তে। বটেই,--তা”ছাড়া তার বিভিন্ন, 
কাব্যগ্রন্থের ছুমিকায় তিনি আধুনিক “ইতিহান-সাপেক্ষ' সমালোচনার আদর্শই 


বাজার সাহিত্য-বিবেক ১৬৯ 


| অন্থারণ করেছেন। , বীটন্সেতার সেই অধিবেশনে তিনি এই প্রস্তাব 
করেছিলেন-_ 
হে সাথ মহোদয়গণ, হে দেশীয় টি ছে বাজালা 
ভাষার ও বাঙ্গাল! কবিতার বদ্ধবর্গ, আপনার! আর কালবিলম্ব 
করিবেন না, বাঙ্গাল! কবিতা-ছার যাহাতে সভ্য কণে স্থান প্রাপ্ত 
হলেন, এমত উদ্ভোগ করুন, উর্বর ভূমি আছে, বীজ আছে 
উপায় আছে, কেবল কৃষকের আবশ্টুক, অতএব গাত্রোখান করুন, 
উৎদাহ সলিল সেচন করুন, তবে ত্বরায় সুশশ্তলাভ হইবেক...।” 


রঙ্গলালের পরে “বঙ্গদর্শন-এর সাহিত্য-বিবেক 


রঙ্গলালের সমসাময়িক সাহিত্য আলোচকদের মধ্যে ঈশ্বরচন্দ্র বিস্তাসাগর 
[ ১৮২*-১৮৯১ ] রাজেন্্লাল মিত্র [১৮২২-১৮৯১ ] ভূদেব মুখোপাধ্যায় 
[ ১৮২৫-১৮৯৪ ], রাজনারায়ণ বন [১৮২৬১৮৯৯] ইত্যাদি বছ মনীষীর 
নাম এই শৃত্রে স্মরণ করা যায়। সাহিত্যের আদরে বঙ্কিমচন্দ্র গ্রবেশ 
করেছিলেন আরে! কয়েক বছর পরে। এ'রা! সকলেই ছিলেন কৃতবিষ্ঃ 
রূপিক বাক্তি। কাজে-কাজেই এ'র! প্রাচ্য-পাশ্চাত্তা উভয় সাহিত্যের প্রতি 
শরদ্ধ। রেখে, ধীরে-দীরে বাংল! সমালোচনার পথ আরো! প্রশস্ত করে গেছেন । 
ইতিহাস-সাপেক্ষ বিচারে, যুক্তি-তর্কের সঙ্গে ব্যাপক সমবেদনার গ্রাহক! 
শক্তি যোগ করে এরাই বাংল! সাহিত্যে পাশ্চাত্য সাহিত্যবীক্ষার যুগান্তর 
এনেছিলেন। বাংল! সাহিত্যের সেই নবজাগরণের দিনে বঙ্কিমচন্দ্র লিখে 
ছিলেন--“এক্ষণকার কবিগণ জ্ঞানী, বৈজ্ঞানিক, ইতিহাসবেত্তা, আধ্যাত্মিক 
তত্ববিৎ।” বঙ্চিমচন্দ্রের কথ! অল্পকথায় শেষ হবার নয়। অন্তত্র তার 
অন্ুমীলিত সধালোচনা-নীতির কিঞ্ৎ পরিচয় দেবার চেষ্টা করেছি। এখানে 
লে প্রস-র অতি-বিস্তার অনাবশ্তাক। “বঙ্গদর্শন”পত্রিকা! প্রথম প্রকাশিত 
হয় ১৮৭২ ত্রীঙ্টাকে। “বঙ্গদর্শন+-এর নামে উনিশের শতকের বাংলা সাথিতো 
শক্তিমান লেখকদের একটি স্বর্ণযুগ যাপিত হয়েছে, বলা যায়। “বজদর্শন- 
এর সাহিত্য-বিবেক বললে এঁদের নকলের সম্মিলিত বক্তব্যের কথাই বোঝাবে। 
মংস্কত সাহিত্যের প্রতি সম্মানবোধ, বাংল! সাহিত্যের উন্নতি সম্বন্ধে আশা এবং 


১৭৯. সাহিত্যের নানাকখা 


বিশ্বাস, যুরোপের সাহিত্য সম্বন্ধে ব্যাপক আগ্রহ-_এই তিন মনোবলে 
বলীয়ান্‌ হয়ে এরা প্রধানতঃ বঙ্কিমচন্ত্রের ভাব-নেতৃত্থেই ইতিহাস-দাপেক্ষতা 
এবং আরোহ্‌-পন্থ'_-এই ছুই রীতির গিশ্রণ মেনে নি্লেছিলেন। মিশ্রণের 
কথাট? অবিশ্বীন্ত মনে করবার কোনো কারণ নেই। ঠাকুরদাস মুখোপাধ্যায়ের 
[ ১৮৫১১৯০৩] 'মালোচনা-সাহিত) গ্রবন্ধ থেকে কিঞ্চিৎ নঙ্গির তোলা 
হলো । ১২৯১ সালের “পাক্ষিক সমালোচক” পত্রিকায় প্রকাশিত এই লেখা টির 
মধ্যে তিনি জানিয়েছিলেন-_- 
“বাঙ্গাল! সাঁহিতো সমালোচনা সাহিত্য অগ্তাপি প্রকৃত প্রস্তাবে 
প্রস্ততই হয় নাই। ম্ুতরাং তাহাতে কোনও প্রণালীর অনুসন্ধান 
করা বৃথা । লে পক্ষেও ইংরেজী সাহিতা আমাদের অবলম্বন ।” 


১৮৮*-র দশকের একজন বিচক্ষণ বাঙালী সাহিত্যিকের এই স্থবৰিবেচিত 
মন্তব্য অবিশ্বাস করবার কোনে! কারণ নেই। বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণের মতো! 
হাদয়-নিরপেক্ষভাবে বিশেষ-বিশেষ রচনার যাবতীয় উপাদান বিচারের 
আবস্তিকতা বাংল! সাহিত্যের সঘালোচকরা অবস্ত কোনোদিনই তাদের 
আদর্শ মনে করেন নি। কোনে! সাহিত্যের কোনো! আলোচকের পক্ষেই 
পে আদর্শ গ্রাহ নয়। কারণ, সাহিত্যের বিচার তো হৃদয়-নিরপেক্ষ ব্যাপার 
নয়। ভালো লাগা, মন্দ লাগার কথ! অনিবার্ষভাবেই ভাবতে হয়। 
রঙ্গলালের, প্রবন্ধেও সে ভাবন! দেখ! গেছে। বঙ্িমচন্ত্রও সেই পথে চলেছেন । 
যার। বঙ্কিমচন্দ্রের পরে এসেছেন, হৃদয়বোধের সেই অনিবার্ধতা তাদেরও 
মেনে নিতে হয়েছে। এঁতিহাসিক ধারাবাহিকতার কথা স্বীকার করে, 
তুলনামূলক পর্যবেক্ষণের দায়িত্ব মেনে নিয়ে, পৃথক-পৃথক তথ্য বিচারের পথ 
খরে রচনার দোষ-গুণ সম্বন্ধে সামান্ত সত্যে পৌছবার আরোহ-পন্থ। অনুসরণ 
করে, পরিশেষে সষলকেই নিজের-নিজের হৃদয়বোধ দিয়ে নিজের-নিজের 
মন্তব্য প্রকাশ করতে হ্ম্ব। বঙ্কিমচন্দ্র আমাদের সেই আদর্শের দিকেই 
নেতৃত্ব করেছিলেন। তারপর রবীন্দ্রনাথ এলেন। 


রবীজ্জনাথের সাহিত্যচিস্ত 
সাহিত্য সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ কতে। কথা-ই যে বলেছেন! ব্বাজেজ্রলাল 
মিজু, বঙ্কিমচন্জা, প্রিয়নাথ পেন ইত্যাদি অনেকের প্রন্ত্ক্ষ ও পরোক্ষ অনেক 


বাংলার সাহিত্য-বিবেক | ১৭১ 


সাহিত্যচিস্তা তিনি শ্রদ্ধার সঙ্গে আত্মসাৎ করেছেন। তাঁর একটি জীবন- 
কালের মধ্যেই বাংল! দেশে এবং বাংল সাহিত্যে অনেক পরিবর্তন ঘটেছে। 
সাহিত্যেক্ষ ভাব, ভাষা, প্রকার, গঠন ইত্যাদি বিষয়ে তো বটেই,--এসব 
ছাড়া ছন্দ এবং শব্ধ সম্বন্ধেও তিনি মৌলিক আলোচন! কয়েছেন। বঙ্কিম” 
চচ্জরের সাহিত্যচিস্তার মধ্যে ছুটি কথ! খুবই ঝড়ো বলে মনে হয়। একটি 
ফল্যাণের আদর্শ) অন্তটি সৃষ্টির রহম্তাবোধ । আমাদের সাহিত্য-বিবেকের 
এই ছুটি স্বীকৃতি রবীন্দ্রনাথ ও তীর স্বকীয় ভঙ্গিতে পুনরায় সমর্থন করেছেন। 
বিচারের কাজে তাঁকে যখনই নামতে হয়েছে তখনই বৈজ্ঞানিক এবং কমিক 
দেখ! দিয়েছেন পরম্পর অবিচ্ছেস্তভাবে। বিনয়ী রসিক তবু যেন কু বোধ 
করেছেন। “পাছে লোক কিছু বলে”, এই ধরনের সংকোচ গ্রেগেছে তার 
সত্তার গহনে। এই কুগ্ঠার বোধটিই স্পষ্টভাবে প্রকাশিত হয়েছে তার ছেলে- 
ভুলানে! ছড়া-র প্রথম ছ'তিনটি অনুচ্ছেদে-যেখানে তিনি বলেছেন-_ 
“আমায় কাছে কোন্টা ভালে! লাগে বা নালাগে এই 
কথা বলিয়। সমালোচনার মুখবন্ধ করিতে ভয় হুয়। কারণ, 
যাহার! স্ুনিপুণ সমালোচক, এরূপ রচনাকে তাহার! অহমিক। 
বলিয়! অপরাধ লইয়! থাকেন।” 

পপঞ্চভৃতের ডায়ারি+তে “কাব্যের তাৎপর্ধ” প্রবন্ধে তিনি লিথেছিলেন-_ 

“কাব্যের একটা গুণ এই যে, কবির রচনাশক্তি পাঠকের 
রচনাশক্তি উদ্রেক করিয়া দেয়) তখন শ্ব-স্ব প্রকৃতি অনুসারে 
কেহ বা! সৌন্দর্য, কেহ-বা নীতি, কেহ্‌-ব! তত্ব শজন করিতে 
থাকেন ।” 

এ হলে! ১৮৯০-এর দশকের কথা। কাব্যের সত্য কি, সে কথ! 
'ধিনি না৷ বোঝেন; কাব্োর সমালোচনা! তার পক্ষে পণ্ডশ্রম মান্র। তাই 
ধ দশকেই “কর্মফল” কবিতাটির মধ্যে তিনি লিথেছিলেন-_ 

“গপরহ্ঃখ সত্য হলে 
কি ঘটে মোর সেট! জানি। 
আবার আমায় টানবে ধরে? 
বাংল! দেশের এ রাজধানী ।৮ 
এবং সেই কল্পিত পরজস্মে-- 


১৭২. সাহিত্যের নানাকথা 


“আমায় হয়ত করতে হবে 
আমার লেখ! সমালোচন 1৮ 
ইহ নিষ্ঠুর, অরসিক, মুষলধারী সমালোচকের হাত থেকে রবীন্র- 
নাথেরও নিস্তার ছিল না। তাই পরজন্মে তিনি হুয়তে৷ মিজের রচনারই 
'ধুমলোচন” সমালোচক হয়ে জন্মগ্রহণ করবেন, এমন দুঃশ্বপ্নও তার মলে 
এসেছিল! সেই দুঃস্বপ্র অবশ্ত প্রকৃত ছুঃস্বপ্র নয়। যিনি সত্ত্তরষ্ট। কবি, 
আত্মপ্রত্যয় তাঁকে কখনোই পরিত্যাগ করে না। ছুঃশ্বপ্নের ভানটুকু 
কৌতুকের হাসি দিয়ে ভরে তুলেছিলেন তিনি-_ 
“বল্ব, এসব কি পুরাতন । 
আগাগোড়া ঠেক্চে চুরি । 
মনে হচ্ছে, আমিও এমন 
লিখতে পারি ঝুড়ি ঝুড়ি। 
আরে! যে সব লিখব কথ 
ভাবতে মনে বাজচে ব্যথ 
পরজন্মের নিষ্রতায় 
এ জন্মে হয় অনুশোচন ।৮ 
সাহ্ত্য-সমালোচনার আদর্শ সম্বন্ধে তার নিঞ্জের লেখার মধ্যে অনেক 
কথা ছড়িয়ে আছে । তা! থেকে মোট যে-কথাটি পাওয়! যাঁয়,__দেই কল্যাণ- 
বোধ, স্যষ্টিরহত্তের স্বীকৃতি ইত্যাদি প্রসঙ্গ তে! আগেই বল! হয়েছে। তাছাড়। 
্রষ্টা এবং সমালোচক উভ্তয়ের জন্তই তিনি একটি কথ! দিয়ে গেছেন। সে 
কথ! আর-একটি কবিতার সাহায্যেই বল! যেতে পারে-_ 
“নব . লেখা লুপ্ত হয় বারবার লিখিবার তরে 
নূতন কালের বর্ণে” লেখা £ পরিশেষ 
এক যুগের পরে অন্ত যুগ শুরু হয়। সাহিত্যের প্রযুক্তির পরিবর্তন 
হয়। প্রসঙ্গের রুচি বদলে যায়। নতুন শ্রোতা এবং নতুন পাঠকের নতুনতরে! 
দ্রাবী দেখা দেয়। আমাদের সাহিত্য-বিবেকের কাছে এই সর্বন্বীকার্ধ কথাটি 
রবীন্দ্রনাথের মতো! এতো! বেশি বার আর কেউই নিবেদন করেননি ! 
নীরদ কাটা-ছে'ড়ার গ্রনঙ্গ শেষ হলে। | এইবার কবিতার দিকে ফের! যাকৃ। 


ডি 
১০০ 


বালা কাবিতার কথা 


বাডনার্থের কবিতার আলোচনা-স্থত্রে ব্লেক বলেছিলেন, “ত্যিকার 
কবিদের মধ্যে কোনোরকম প্রতিত্বন্দিতার কথ! আমি ভাবতেও পারি ন!। 
দ্র্গে সবাই সমান, সেখানে 'সব-থেকে সেরা” বলে আলাদা কোনে! সম্প্রদায় 
নেই! কবিতার রাজ্যেও তেমনি ।' 

ব্রেুকের কথ। যে এক হিসেবে অকাট্য, সেকথা মনে-মনে মানলেও 
কবিদের কবিত! পড়বার সময়ে তাদের জাতিতেদের অনুভূতি মন থেকে 
ঝেড়ে ফেলা যায় না। যেকোনো ম্বর্গেই হোক, গোবিনাচন্ত্র দাদ এবং 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ঠিক পাশাপাঁশি বাদ করবার সমানতন্ত্র লাভ করেছেন, 
একথা! ভাবতে মনে উৎসাহ পাওয়া যায় না । “ছবি ও গান, “শৈশব সঙ্গীত, 
কড়ি ও কোমল' গ্রভৃতি বই লেখা শেষ করে রবীন্দ্রনাথ যখন 'মানসী"র 
কবিতাগুলি শুরু করেছিলেন, তারই কাছাকাছি লময়ে গোবিন্দচন্ছ দাস 
তার “কুদ্ুমের কবিতাগুলি লিখেছিলেন। সে বইয়ের একটি কবিতায় 
নারী-হৃদয়ের রহ্স্তের কথ! এই ভাবে ব্যক্ত হয়েছে-- 


“কেমনে বুঝিব নারি হৃদয় তোমার? 

একটু চাপিয়া বুকে, শোণিত উঠিল মুখে 
একটুকু আলিঙ্গনে ভেঙ্গে দিলে হাঁড়! 

কে জানে রাক্ষসি তোর, শুধু ঠোটে এত জোর, 
চনে করিলে চূর্ণ পরাণ আমার । 
কেমনে বুঝিব নারি হৃদয় তোমার ?% 


অভিজ্ঞতাটি মর্মাস্তিক, সন্দেছ নেই। কিন্তু গোবিনাচন্ত্রের জনপ্রিয়তা 
স্ত্বেও এ-রচন! রবীন্দ্রনাথের 'মানসী/"র সঙ্গে একই শ্বর্গে সমান গৌরবের 
রোশনাই ভোগ করছে, একথ! মমে করবার সংগত কোনো কারণ নেই। 
বেক নিশ্চয় তা বলতে চাননি । জয়দেবপুর,--ঢাকায় বসে, গোবিন্দচন্ত্র তার 
নিজেয় বাক্িগত ও সামাজিক স্তর থেকে নারী-ছদয় সম্বন্ধে যে রহ্ন্তবোধের 
কথা ১২৯৫ সালের ২র] ফাস্তন তারিখে লিখে ফেলেছিলেন, ১২৯৪ সালের 
ওরা অগ্রহথায়ণেন্ কবিতা নিশ্ষল কামনা/-তে রবীন্দ্রনাথ, কিছু আগেই তার 


১৭৪ . সাহিত্যের নানাকথা 


অনুরূপ অভিজ্ঞতা ব্যস্ত কয়েছিলেন। তাতে 'শোণিত+ও নেই, “ছাড়'-ও 
নেই,-রাক্ষসি' বলে সন্বোধন করে কোনে! বিশ্বাধরা-কে বিড়খিত করবার 
আয়োঞ্জনও নেই সেখানে । এক প্রকান্তিক ক্ষুধা এবং ক্ষুধার একাস্তিক 
অতৃপ্তি সেখানে মুখোমুখি দাঁড়িয়েছে। দেহের দেহলীতে ধর! দেননি বাঞ্চিত। 
তিনি স্ত্রী, না পুরুষ ? তিনি শরীরী, না অশরীরী ? 
পছুটি হাতে হাত দিয়ে ক্ষুধার্ত নয়ন 
চেয়ে আছি ছুটি আখি মাঝে। 
খু'জ্সিতেছি কোথ। তুমি, 
কোথা তুমি। 
যে অযৃত লুকাপণে। তোমায় 
সে কোথায়” 


নারী-হৃদয়ের কথায় ভাওয়ালের দরিদ্র, জনপ্রিয় কবি গোবিন্দচন্দ্র দাস 
বলেছিলেন-_ 


“ক্ষিপ্ত কুকুরের বিষে, পাগল করিছে কিনে 
জলাতঙ্কে করে প্রাণে আতঙ্ক সঞ্চার 
হাত দিয়ে কি বুঝিব হৃদয় তোমার ? 


আর, রবীন্দ্রনাথ জানিয়েছিলেন--. 


“অন্ধকার সন্ধ্যার আকাশে 

বিজন তারার মাঝে কাপিছে যেমন 

স্বর্গের আলোকময় রহস্ত অসীম, 

ওই নয়নের 

নিখিড় তিমিরতলে, কাপিছে তেমনি 
আত্মার রহ্ন্ত শিখা। 
তাই চেয়ে আছি। 

গ্রাণ মন সব লয়ে তাই ডুবিতেছি 
অস্তল আকাজ্ষা-পারাবারে ”% 


অতএব প্রসঙ্গ কতকটা, অভি হলেও এক্ষেত্রে ছ'জন কবি যে ছৃ'জনই/_- 


বাংবা। ক্কবিতার কথ! ্‌ ১৭৫. 


তারা যে এক নন, অভিন্ন নন, পরম্পয় পরম্পরের ছায়! মাত নন, এই 
নিতাস্ত পরিচিত সত্য এখানে পুনরায় হ্বীকার করে নেওয়া! গেল। 
কোনে বিশেষ কালের কবিতার ধার! অন্ুরণের অভিজ্ঞতায় এ সত্য 
ৰার-বার ধর। গড়ে যে, এক যুগে বাস করলেই সেই যুগের মব কবি সমধর্মী, 
সমবিশ্বাপী, সযবোধময় অথব! সমমন! হতে বাধ্য থাকেন না। রবীন্দ্রনাথের 
যতে। গ্রাতিভাধর বিরলসত্বার কথা বাদ দিলেও এ সত্য অটুট থাকে। 
ঘিজেজ্্রলাল রায় এবং মানকুমারী বনু জন্মেছিলেন একই লালে, কিন্তু ১৮৬৩ 
সালের জাতকমাত্রেই কবি হবেন, এমন বিধিলিপি যেমন কল্পনার অতীত, 
সমকালবর্তী কবিজাতক মাত্রেই সমশক্তিসম্পর়্ হবেন, এরকম ধারণাও তেমনি 
অলীক। আবার, অনেক দিন বাচতে পেলেই যে সব কবির প্রজ্ঞা এবং 
প্রযুক্তি সমান পরিণতির সুযোগ পায়, তাও নয়। রবীন্দ্রনাথের সময়ে, 
রবীন্দ্রনাথ এবং বিজয়চন্দ্র ম্ভুমদার উভম্বেই প্রায় সমান পরমাযু পেয়েছিলেন। 
রখীজ্্রনাথ ১৮৬১-তে জন্মগ্রহণ ক'রে ১৯৪১-এ মারা! গেছেন; বিজয়চন্তর 
একই সালে জন্মেছিলেন, মার! গেছেন রবীন্দ্রনাথের এক বছর পরে, 
১৯৪২ স্র্রীষ্টান্বে। যশ, শক্তি, সিদ্ধি, কোনে! দিক দিয়েই এদের হুজনের 
নাম কোনো! রকম অতি-সাঘৃতশ্তের নৈকট্যে ঘনিষ্ঠ মনে করবার হেতু নেই। 
পামাজিক অবস্থান, শিক্ষা! দীক্ষার পরিমাণ, বংশগত এঁতিহা, বিত্বগত, 

আবস্থ! ইত্যাদি নান! ব্যাপারের ওপর এক-একটি মনের বিশেষ মনন-শ্বভা 
নির্ভর করে। অন্যান্ত প্রয়াসের মতে! কাব্যরচনার ব্যাপারটিও এক রকম 
মানসিক প্রয়াম। এ কাজের দোষগুণ বিচার করতে হলে কবিতার 
আদর্শের কথ! ভাব! দরকার । অর্থাৎ, কবিতার ম্বরূপ কী, তা জানা চাঁই। 
আমাদের বাংল। সাহিত্যের হাজার বছরের ধারায় যতো কবিত? দেখ। দিয়েছে, 
সেই বিচিত্রতার মধ্যেই তার শ্বরূপ-রহুম্ত নিহিত আছে। বরিশালের ফুল্পগ্র 
গ্রামে প্রচলিত, পুরোনে! দিনের হূর্য-ঠাকুরের গানে লুগ্তনাম গ্রাম্য কবি 
লিখেছিলেন-__ 

“ঘটের আড়ে রইয়া কুর্ধাই সুইঞ নুইএগ চায় 

শ্বেত ধূপের গন্ধে হুূর্যাই পু্তা খাইতে বয় । 

পুজা খাইয়! ছাওয়াল সুর্যাই জলপান কল্পা কি 

হাল্যা বাড়ীর হ্দধি গোয়াল-বাড়ীর ঘি॥ 


১৭৬ ' সাহিত্যের নানাবখ 
পৃ্ধা খাইয়া ছাওয়াল হুর্ধাই চতুদ্িকে চায় । | 
জলপান কল্প! ছাওয়াল হুর্ধাই মুখগ্ুদ্ধ কল্পা কি। 
বারে বাড়ীর পান সুপারি গাছের হরতকী ॥ 

[ হু্ধপুঙ্জার আয়োজন হয়েছে । পুজার মঙ্গলঘটের আড়ালে ( আড়ে ) 
বসে ধূপের সৌরভে প্রসন্নচিত্ত বালক হুর্যদেব রুষক পরিবারের (হাল্যা- 
বাড়ীর ) দধিছৃপ্ণ, গোপ-পরিবারের ঘি ইত্যাদি সেবন করে মুখশুদ্ধির জন্য 
বারুজীবী-পরিবারের (বাঁরৈ-বাড়ীর ) দেওয়া পান-সথপারি ইত্যাদি অর্থ্য মুখে 
দিলেন। ] | 

আকাশের হর্ষ গে যুগে গ্রাম্য কবির কবি-কল্পনার গুণে মানুষের ঘরের 
ছেলে হয়ে মাঙিনায় বসে আহার করে গেছেন ! 

ক্তিবাসের রামায়ণে সীতার অগ্নিপ্রবেশের পরে শোকার্ত রামের বুঃখ 
এই সব কথা দেওয়। হয়েছে__ 


“যারে না দেখিলে প্রাণ তিলেক না রয়। 
সে মোর আগুনে পুড়্যা হলা ভন্মময় ॥ 
জানকীরে সঙ্গে লয় হল্যা বনবাসী। 
কি লয়্যা যাইব দেশে করা। ভম্মরাশি ॥ 
পরীক্ষা চাহিঅ| ভাই কি কর্ম করিল 
কাঞ্চন-প্রতিম! নীতা আগুনে পুড়িল ॥ 
এ মোর কপাল মন্দ বিধি বাম হল্য 
সমুদ্রে তরীয়্যা নৌক] শুকনায় ডুবাল্য ॥ 
এই শোকোক্তি বছুকাল বছ পাঠকের মনে গতীর বেদনার চেউ 
তুলেছে। - 
আবার, সেকালের কাব্যের অবাধ দক্ষিণ্য যশতঃ নারায়ণ দেবের 
পল্সাপুরাণে' বেহুলার বিবাহে রান্নার ফিরিস্তি গ্রবেশ করেছে-_- 


“মুগ দিয়! মুগ দাইল আর মুগের বড়ি। 
স্বতে ভাবিয়া কত তুলিল সিঙ্গাড়ি॥ 
তিল দিয়! তিলুয়া আর তিলের বড়া। 
তিল দিয়! রান্িলেক তিল কুমুড়া |” 


বাংলা" কবিতার কথা 0 ১৭৭ 


বেছুলার জননী তারকারাণী আমিষ-নিরামিষ হুরকম রাক্সাতেই ছিলেন 
সিদ্ধহত্ত। সুতরাং শুধু মুগভাঁল, মরিচ দিয়ে চৈ-এর ঝোল, 'পোর লতারঃ 
শুক্ত মাত্র নয়-- 


“ভাজিয় তুলিল কত চিথলের কোল। 
মাগুর মৎস দিয়! বন্ধে মরিচের ঝোল ॥* 


--এই ভাবে নিরাঁমিষের পরে আমিষ; মতস্তের পরে মাংস, এবং 
ংসের পরে, নারায়ণ দেবের জনপ্রিয় কাব্য-_ 


| '__ পপরমান্ত পিটাতে করিল প্রবেশ ।” 

_ লোকরুচির দীর্ঘ সমর্থন পাওয়া এইসব কাঁবা-কবিতার যুগ যে এখন শেব 
হয়েছে, সে বিষয়ে সনেহ নেই। একালে এরকম পদার্থ আর করিদের 
ভাবায় না, কাদায় না, সৃষ্টিন্ুখের আশ্চর্য কোনে! উল্লাস দেয় ন। ভারত- 
চন্দ্রের সঙ্গে-সঙ্গে এধার1 শেষ হয়ে নবধারার সুত্রপাত ঘটেছিল । র্লামায়ণ- 
মহাভারত, বৈষ্ণব পদাবলী, মঙ্গলকাব্য, গোবিন্দদাস-গোপীচন্দ্র-যয়নামতীর 
কথা, এসব প্রসঙ্গ অতিক্রম করে, ভাঁরতচন্দ্রের আধুনিকতয় কাব্জগতের 
এ্রতিহ মনে রেখে, কবিওয়ালাদের দল ছেড়ে, ঈশ্বর গুপ্ত এবং রঙ্গলাল বীড়ুষ্যে 
যখন ছাপা-সাহিতোর *তুনতর জগতে প্রবেশ করলেন,,তখন থেকে বাংলা 
কবিতায় যুরোপের শাসন শুরু হয়েছে, বল! যায়। আধুনিক বাংলা কবিতার 
ক্ষেত্র, এই বাপক অর্থে, উনিশের শতকে শুরু তয়ে অগ্যাবধি প্রসারিত রয়েছে । 
প্রাচীন ও মধ্যযুগে যে খাটি বাঙালী ভাব বাংল! কধিতার সর্বাঙ্গে জড়িত ছিল, 
ঈশ্বর গু তার শেষ প্রতিনিধি । তিনি সেকালের শেষ এবং একালের স্থচন! ! 
গ্রাচিন কালের বাংল! কাব্যে ভোজ্য রস প্রবর্তনার মর্যাদা বজায় আছে তার 
আনারস, তপসে মাছ, পাটার প্রসঙ্গ-নির্বাচনে। কবির লড়াইয়ে শিক্ষিত 
কবি তার আপন সমাঞ্জে সাহ্বৌয়ানীর প্রবেশ লক্ষ্য করে খাটি বাংল। ভাষায় 

ংলা ভজিতে বলেছেন--. 


_ শ্যত কাঙ্গের যুবো, যেন স্ুবে। 
ইংরাৰী কয় বাকা ভাবে। 
ধোরে গুরু পুরুত যারে ছুতো, 
ভিখারী কি অন্ন পাবে? 
১২ 


১৭৮ সাহিত্যের নানাকথা 


যদি অনাথ বামুন হাত পেতে চায় 
ঘুসি ধরে ওঠেন তবে। 
বলে, গতোর আছে, খেটে খেগে 
তোর পেটের ভার কেটা বে?” 
গতোর” প্টাস+, "ছু ডিগুলো+, ভুড়ি মেরে+, “আকাল+-_-“জমিদার সব 
কা টিলে', “সাত চড়ে বা! ফোটেনাক”, পোড়। ভাগ.গি, সকল মাগি? 
ইত্যাদি অকৃত্রিম বাংলা শব্ধ এবং শব্ববন্ধের প্রাচুর্য গাছে তার কবিতায়। 
গুরোনে। কালের বাংল! কবিতার কথ্য রীতির লক্ষণ ফুটেছে গপু-কবির 
লেখাতে । রঙগলালও পুরোনো ধার! ভুলতে পারেন নি। কিন্ত, তিনি 
ছিলেন প্রধানতঃ লেখা রীতিরই সাধক । সাধু ক্রিয়াপদ বজায় রেখে গুপ্ত-কবি 
যেখানে অপেক্ষাককত মাজিত ভঙ্গি স্বীকার করেছেন, সেখানে তিনি তার 
অভ্যন্ত আটপৌরে ভঙ্গি থেকে বড়ো জোর এইটুকু মাত্র সরে এসেছেন-_ 


«উড়িয়াছে আকাশেতে হুচারু ফানস 

তাহাতে মান্ষ বসে প্রফুল্ল মানস ॥ 

সাখাস সাহস তার কিছু নাই ভয় 

যত উঠে তত মনে স্থখের উদয় ॥ 
নগরের লোক যত করে হই হুই 

দেখি যত আমি তত কত সুখী হই ॥% 


দূর শুন্ে ভাসমান প্রথম যুগের ব্যোমযানের বিস্ময় ধরা! পড়েছিল 
সেকালের যুগ-প্রতিনিধি নবীন কবির রচনায়। ঈশ্বর গুপ্ত তার আটপৌরে 
ভাষাতেই সে বিশ্ময় ব্যাক করেছেন-- 


«কেহ বলে দেখা যাবে এইখানে রই। 
কেহ বলে এতক্ষণে হলে! টাদসই ॥ 
হেলে দুলে নেচে নেচে চলে থরে খরে। 
মহাবেগে চড়িয়াছে মেঘের উপরে ।” 
মেঘান্তরাল-সীমা অবধি ব্যোমধানের দৃশঠ দেখে নিয়ে তার দৃষ্টি ফিরে 
এসেছিল অন্ত লোকে। সহজ, স্বতঃন্বুর্ত খুশিতেই দেখ! দিয়েছিল €লাকমুখ- 
চলিত ষ্টাদপই, কথাটা । মেঘেন্ন আড়ালে ব্যোমযান অন্তহিত হবার পরে 


ংলা! কবিতার কথ! ১৭৯ 


'এমন বিস্ময়ের কথাট। হয়তো আর একটু গম্ভীর, আর একটু কুলীন কবিতার 
ফাষায় বলবার প্রয়োনীয়ত৷ অনুভব করেই কবি বলেছিলেন" 


“নিরখি নীরদদ তারে হয়ে হষ্টমন 
পুনঃ পুনঃ প্রেমভরে দেয় আলিঙ্গন ॥ 
তূলোক পুলকপূর্ণ আলোক ঈক্ষণে। 
ত্রিলোক করিছে জয় গোলকগমনে ॥% 


ক্রমশঃ চোখের'দেখ! থেকে সরে গিয়ে ঈশ্বর গুপ্রের মন তার শব্দগত 
বাহাদুরি দেখাবার চেষ্টায় নিরত থেকে দুর্ভাগ্যবশতঃ কবির আসল দায়িত 
বিস্থৃত হয়েছিল। তখন, একালের এবং চিরকালের মুদ্রাদোষপ্রবণ কবিদের 
মতো! তিনি একবার মধ্যযুগের তৎসম শব্বাছিত শ্লেষ-যমক-অন্ুগ্রাসের 
কসরৎ দেখিয়েছেন,আবার, নতুন ইংরেজি-বুকনি-শেখা বালকের মতে? 
ব্যোমধানের প্রসঙ্গ থেকে টাইট” “কাহট” “সাইট+, “ফাইট” রাইট+, লাইট+, 
“বাইট”-এর [02150 10166, 51290 11550, 11650 11890, 9166] মিল 
ব্যবহার করেছেন। একবার প্রাচীন রীতিতে বলেছেন--. 
“আরবার ভাবি যত আকাশের তার!। 
তার নয় তারা হয় তারানাথ-দারা॥ 
বিনোদ বিমানে বসি বিশেষ বিরলে । 
সেই তার হার কার পারতেছে গলে ॥ 


পুনরায়, একই নিঃশ্বাসে, লোচনদাসের মতে! কথ্য শব্বরীতির সঙ্গে, 

নতুন-শেখ!। ইংরেজি শব্দের খিচুড়ি পরিবেষণ করে 'এই রচনার শেষ দিকে 
তিনি বলেছেন-_- 

“হুরিয়া লইবে শশী করিয়া “ফাইট? ॥ 

মনে এই ভাবিয়াছে হইলে “নাইট? । 

কেড়ে লবে আমাদের টাদের “রাইট” । 

চেলেছে নৃতন কল জেলেছে 'লাইটঃ। 

এখনি নাশিব তারে করিয়া “বাইট? ॥ 

চঞ্চল চকোরচয় চঞ্চুর আঘাতে 

“কাইট বাইট” করি দিলে অধঃপাতে ॥৮ 


১৮০ সাহিত্যের নানাকথ! 

. ঝ্নঙ্গলাল [.১৮২৭-১৮৭৭ ] ঈশ্বর গুপ্তের ১৮১২-৫৯] চেয়ে বসে প্রা 
বছর পনেরো! ছেট ছিলেন ।. ষধুহদনের ও [ ১৮২৪-১৮৭৩ ] পরে জন্মেছিপেন 
তিনি। রবীন্দ্রনাথের জন্মের আগেই ঈশ্বর গুপ্ত মারা গেছেন। আর, 
রবীন্তরনাথের বয়স যখন প্রায় ষোল বছর,--“ভারভীর প্রথম বছরে [ ১২৮৪ 
বঙ্গাঝে ] “কবিকাঁহিনী' যখন ধারাবাহিক ভাবে ছাপা শুরু হয়েছে, রঙ্গলাল 
পোকাপ্তরিত হয়েছেন সেই স্গয়ে। আগেই '্ঞানাস্কুর ও গ্রতিবিষ্ব পত্রিকায় 
ববীন্জ্ুনাথের “বনফুল+ বেরিয়ে গেছে । রহগলালের চার বছর আগে মারা 
গেছেন মধুন্দন। তবু, রজলালের কবিতায় ঈশ্বর গুপ্তের মতো! যথেষ্ট 
বাঙালীত্ব নেই,-প্রথম বয়লের মধুহদনের মতে] তেমন সাহেবীয়ানাও নেই, 
- তীর গ্রস্থাবলীর যে কোনে! জায়গ! থেকে দৃষ্টান্ত আহরণ করে তার ভঙ্গির 
গতানুগতিকত। প্রয়াণ কর] দুঃসাধ্য নয়। ভঙ্গির দিক থেকে তিনি যেমন 
পুরোনে। বাংল! কবিতার অনুকরণ করেছেন, প্রনঙ্গের দিক থেকে তেমনি 
আবার ইংরেজি-পড়! নব্যতার পরিচয় রেখে গেছেন। চণ্তীমঙ্গল প্রভৃতি 
মধ্যযুগের কাব্যে “বারমান্তা” ইত্যাদি বর্ণনায়, বৈষ্ব পদাবলার কোনো- 
কোনে! ক্ষেত্রে,__ভারতচন্দ্রের কবিতাবলীতে যে রকম ছন্দ, অলঙ্কার, শব্দ- 
প্রকৃতি দেখ! যায়, রুঙ্গলালের কবিতায় সেই ধারারই ন্মন্হ্ুতি চোখে পড়ে । 
“পন্মিনী উপাখ্যানে" যুদ্ধের বর্ণনায় ভারতচন্ত্রের-ই প্রতিধ্বনি শোনা গেল-_ 
“মহাধোর যুদ্ধে মুসলমান মাতে 
দিবারাত্র ভেদে ক্ষম! নাহি তাতে ॥ 
সহম্রেক যোদ্ধা চিতোরের পক্ষে । 
বিপক্ষের পক্ষে যুঝে লক্ষে লক্ষে ॥ 
বহে স্বক্তধার বু'দেল! শরীরে । 

' হয় লাত সেন ঘন শ্েদনীরে ॥ 
গুড়ুম গুম্‌ গুড়ম গুম্‌ মহা শব তোপে। 
পড়ে সৈন্ত ঠাট তরবার কোপে ॥” 


নি 


রঙলালের এই যুদ্ধ-বর্ণনার সঙ্গে "অল্পদামজলের” মানপিংহ ও 
প্রভাপাদিতোর যুদ্ধের ষেমন কতকটা বর্ণনাগত সাদৃশ্ঠট আছে, তেমনি এখান- 
কার ভূজঙ্গ প্রয়াতের ধ্বনির সঙ্গে ভারতচন্ত্রের ০শবের দক্ষালয় যাত্রা” ধ্বনিগত 
সাদৃস্তও বিভমান। ভারতচন্রের অনুনরণ করে রঙ্গলাল একাবলী প্রভৃতি 


বাংল। কবিতার কথ। ১৮১ 


সস্কত ছন্ম ব্যবহার করেছেন, বাংলা এবং সংস্কত ভাবার মিশ্রণ ঘটিয়ে মাবে- 
মারে ঘোরতর শব্ব-যুযুৎস্থর দক্ষতা দেখিয়েছের [ যেমন, "ন্তোক্র---পদ্মিনী- 
উপাখ্যান ; শ্রীনাথের স্তব__কাঞ্ধী কাবেরী, তৃতীয় নর্ ইত্যাদিতে ], আবার, 
ভারতচন্ত্রের মতোই ধ্বস্তাত্মক শবের বাহাদুরি দেখাবার চেষ্টা করেছেন 
কোনো'কোনে ভায়গায়। “কর্মদেবী/-র তৃতীয় সর্গে 'উন্দ ধুন্দ ধুন্্মারী/” 
জিড়াজড়ি, গড়াগড়ি, পড়াপড়ি ক্ষেত্রে প্রভৃতি প্রয়োগের মধ্যে এই সাদৃত্তের 
চিহ্ন আছে। পদ্ধিনী-উপাখ্যানেঃর “দারুণ দুর্নীত দুষ্ট ছুরাত্মা দন” “কপট 
লম্পট শঠ পাঁতকে পুলক”--শ্র-নুন্দরী'র “কুমুদিনী আমোদিনী ছিমকর 
করে, প্রভৃতি উক্তিতে তাঁর অন্বপ্রাসের বেক প্রকট হয়েছে। উপমার 
ব্যবহারেও তিনি 'প্রাচীনপন্থী । পুরোনো! প্রসিদ্ধ রূপক-উপমা দিয়েই তিনি 
পদ্মিনীর রূপ বর্ণনা করেছেন। তারই মধ্যে একটু মৌলিকতা আছে। 


“পন্মিনীর পদ্মনেত্র বিনোদ বিহার ক্ষেত্র 
ব্রীড়া তাহে সদ ক্রীড়া করে।” 
এ+$ভাবে বর্ণনা শুরু করে তিনি বেশ কিছুদূর এগিয়েছেন বটে,--কিন্ত 
অতীতের এই নীতি যে তার নিকট-ধর্তমানের রুচিকর ছিলে না, সেকথা 
অবশেষে স্পষ্ট জানিয়ে গেছেন। 
“মৃগপতি যুথপতি ছিজপতি গজমোতি 
তিল ফুল কোকিল থঞ্জন।৮ 
--ইতাদি.কথার তালিকা শেষ করে অবশেষে তাকে লিখতে হয়েছে 


"এই সব উপমার প্রয়োজন নাকি আর 
নব কবিজনের বাঞ্চিত। 
ক্হিলাম যতগুলা পদ্মিনী রূপের তুল! 


কেহ নহে নকলি লাগ্চত।” 


রঙ্গলালের পদ্মিনী উপাথ্যান [ ১৮৫৮ ], কর্মদেবী [ ১৮৬২ ], শুরম্ন্দরী 
[১৮৬১৮], কাঞ্চী কাবেরী [ ১৮৭৯ ] ইতাদি কাব্য যখন প্রকাশিত হয়েছে, __ 
বাংল1॥কবিতার ধার! তখন মধাযুগ অতিক্রম করে,--মধুস্দনের নেতৃত্ব বরণ 
করে, _মধ্যয়নের বৈচিন্য্যে, অন্শীলনের আন্তরিকতায়, জ্ঞানের প্রতি শ্রদ্ধায়, 
এবং নতুনত্থের সেবায় নতুন এক বাক নিতে গুরু করেছে। “কলের গাড়ী 


১৮২ সাহিত্যের নানাকথা 


“তাড়িদার্তাবহ” “ব্যোষধান' ইত্যাদি দেখে ঈশ্বর গুপ্ত নবযুগের নতুন বিষয় 
গেয়েছিলেন বটে। ইংয়েজ শাসনের সঙ্গে-সঙ্গে পশ্চিমের বিজ্ঞানের নানা 
আবিফার আমাদের দেশের মাটিতে এবং জনসাধারণের জীবনে সেই প্রথম 
প্রবেশ করেছে। হুর্যঠাকুর, রাধা-কৃষ্ণ, মনসা-চতী-ধর্ম ঠাকুরের দিন পেছনে 
ফেলে ঈশ্বর গুপ্ডের কঠে ভর করে নতুন বাংলার মন বলেছে-- 


“কি আশ্চর্য রেল-রোড দেখ দেখ সবে 1... 
ভারতে কি ছিল ইহা! ভারতে কি আছে?” 


বিজ্ঞানের প্রসাদে পৃথিবীর দেশ-দেশাস্তরের দুরত্ব সম্কুচিত হচ্ছে, 
ইংরেজের প্রতিষ্ঠার সঙ্গে-সঙ্গে যুরোপের আচার, ব্যবহার, ধর্ম, রাজনীতি” 
সাহিত্য, বিজ্ঞান ভিড় করে এসে পড়েছে তখন । স্পর্শকাতর তীক্ষ কবিচৈতন্ত 
সেদিকে পিঠ ফিরিয়ে থাকতে পারেনি, _নিঃসংশয় অনুভূতির গুণে ঈশ্বর গু. 
বুঝতে পেরেছিলেন ভবিষ্যতের ভবিতব্য-- 


“পাইতেছি কত দ্রব্য গ্রয়োজন মত। 
কত দেশে যায় লোক কত শত শত ॥ 
নুতন নূতন দেখে কুশল অশেষ । 
স্বদেশ বিদেশ আর না হয় বিশেষ ॥ 
জাহাজ কেবল নয় কত দেখ আর। 
বস্ত্র অস্ত্র যন্ত্র আদি অশেষ প্রকার ॥” 
--রিজ্ঞান-বি্তা | 
অর্থাৎ, গ্রাম থেকে নগরে প্রবেশ করবার দিন এসে গেছে, বাংলা 
কবিতার স্রোত তখন নতুন একটি বাক নিতে শুরু করেছে। 


ঈশ্বর গণ লোকান্তরিত হয়েছেন ১৮৫৯ খ্রীষ্টাকে। তাঁর মৃত্যুকাল 
থেকে অগ্তাবধি এই শখানেক বছরের মধ্যে সকল বিভাগেই বাংলা সাহিতা 
ক্রত পরিণতি লাভ করেছে । ১৮৫০ থেকে ১৯৫০-এর মধ্যে বাংল! কবিতার 
ইতিহাসে নানপক্ষে চারটি পৃথক যুগ অতিবাহিত হয়েছে। প্রথমে, ঈশ্বর গুপু- 
রঙগলালের যুগ । ইংরেজি সাহিত্যের সঙ্গে সেই যুগেই আমাদের ঘনিষ্ঠতার 
সুচনা | তারপর মধুন্দনের নেতৃত্বে হেমচন্্র-নবীনচন্দ্ের “কৃত্রিম” ক্লালিক-বুগ্ন। 
সে যুগে যুরৌপের ফাব্যলোক থেকে অধিআক্ষর ছন্দ এলো, চডুদ্'শপদী 


বাংল কবিতার কথা : | ১৮৩ 


কাব্যর়ূপ এলে! কর্মবাদী মধৃহুদন পাশ্চাত্য ভঙ্গিতে নতুন চোখে প্রাচীন 
রাবপের নবন্নপ উপলব্ধি করলেন। দিদ্ধরসের বিরোধিতা ঘটলো। নতুনের 
ট্রকান্তিক মষতায় আত্মসমর্পণ করে বাংলা কবিতা তার অতীতকে ফিরে 
পেলে! নতুন রূপে, প্রগাঢ় উদ্দীপনার পাত্রে! মধুহ্দনের পরে নবীন সেনের 
সঙ্গে-সঙ্গে বিহ্বারীলাপ এবং অক্ষয় চৌধুরীর যে লেখাগুলি আত্মপ্রকাশ 
করেছিল, দেখান থেকেই তৃতীয় যুগের স্থচন1। বিহারীলালকে রবীন্দ্রনাথ 
বলেছেন “ভোরের পাখি'। সে হলে “রোমার্টিক' মগ্্রির ভোর। তার 
লক্ষণগুলি পরে দেখা! যাবে। রবীন্ত্রনাথ-ই সেই তৃতীয় যুগের চূড়ান্ত পরিণতি । 
তারপর ব্নবীন্ত্রনাথের সময়েই আবার যুগান্তর ঘটেছে। তথাকথিত ঘ্রবীন্দ্রোত্বরঃ 
কবির! সেই যুগে প্রতিষ্ঠা লাভ করেছেন। মোটামুটি ১৯১৬ থেকে সেই চতুর্থ 
যুগের চন! ধর! যায়। এ বছর রবীন্দ্রনাথের “বলাকা? ছাপা! হয়। “বলাক?-র 
প্রকাশকাল থেকে রবীন্দ্রনাথের মহা প্রয়াণের তারিখ ১৯৪১ অবধি মোট পচিশ 
বছরের মধ্যে বাংল! দেশের নবীনতর কবির। বাঙালী জীবনের কঠোরতর 
বর্তমানের স্থল চেহারাটা আর উপেক্ষা করতে পারেন নি। ররবীন্ত্রনাথই যে 
তা উপেক্ষা করেছিলেন, সেকথা নয়। জীবনের কোনে! কথাই তিনি 
উপেক্ষ। করেন নি। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের ভঙ্গির সঙ্গে নবীনদের ভঙ্গির ভেদ 
দেখ! দিলো। ব্যক্তিতে-ব্যক্তিতে ভঙ্গির ভেদ তো থাকৃবেই। সে রকম 
সাধারন ভেদ নয়। যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত, কাভী নজরুল ইস্পাঁম, গ্রেমেন্্ 
মিব্র,--১৯২০ খ্রীষ্টাব্বের কাছাকাছি সময়ে এই তিনজন কবিই অবশ্ত- 
্বীকার্য নতুন এক দৃষ্টিভেদ গ্রবর্তন করলেন। রবীন্দ্রনাথের উপনিষদ্কথা, 
সর্বভৃতান্তরাত্ব-বাদ, বিশ্বময্ব অধ্যাত্মবোধ, প্রণয় ও প্রকৃতির বিশিষ্ট চৈতন্ত, 
জীবনদেবতার স্বীকৃতি ইত্যাদি বিশ্বাসের হুর্যালোক রুইলে। মনের অবকাশ- 
লগ্রের গ্রশ্থর্ধ হয়ে। আর, প্রতিদিনের কাজের সংসারে-_সাধারণ মানুষের 
শ্রম, স্বেদ, বস্তসমন্ত'-কণ্টকিত উবরতার মধ্যে, বেকার সমস্তায়, নৈরাশ্রে, 
দুর্যোগে ছিন্ন-ভিন্ন প্রতিদিনের ছুনিয়াতে বাংলার কবিত! পেলে নতুন ছ্াশ্রয়- 
তরু। রবীন্দ্রনাথ বনম্পতি। তার! তারই বীজ। কিন্ত ঝড়ের প্রমত্ততায় 
ষেগাছ তারুণ্যেই ছিন্নশাখা, ভগ্নকাণ্ড--কীটের অত্যাচারে যার] ছিন্নমূল, 
--কাঠুরিয়ার অন্ধতাঁয় যারা শৈশবেই জীর্ণ হয়,_নিন্দার্থে নয়,--সেই সব 
পাদপের সঙ্গেই এদের কতকট। সাদৃশ্ত চিন্তা করা যায়। পরিণত জীবনে 
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প্রেমেন্্র গভীরতর; অধ্যা্জ-জিজ্ঞাসার, দিকে ঝুঁকেছেন। কিন্তু পরবর্তী 
কালের, ভঙ্গি-প্রধান 'আধুনিকত' [ আধুনিকত্ব অবন্ঠ সব সময়েই ভক্বির 
নতুন; $ কিন্তু শুধু ভঙ্গিরই নয়] তিনি এড়িয়ে চলেছেন। সে দিনের ধুগাস্তর' 
সচনায় যতীন্ত্রনাথ ছিলেন প্রধানতঃ ছঃখবাদী,-স্বপ্নবিরোধী ) নজরুল ছিন্ভলন 
উচ্চক্, মিশ্রভাষী, অসং্যত,__-আর, প্রেমেন্্র ছিলেন বিশ্বামী, বলিষ্ঠ, আত্মস্থ 
এবং লর্বাধিক শক্তিমান । 

১৮৫০ থেকে ১৯৫০-এর অন্তর্বর্তী এই চার যুগের শেষেরটির মধ্যেই 
লক্ষণীয় আরে] কয়েকটি তরঙ্গের কথা মনে আসে। এই তরঙ্গাবণীর একটিকে 
বল! যায় যুরোপ-শ্যামেরিকার “অতি অনুকরণের ঢেউ!,__ছ্বিতীয়টিকে বঙ্গ যায়, 
'গ্রাষগাথার ঢেউ+,-_তৃতীয়টির নাম দেওয়! যেতে পারে "স্বপ্রাবসাদ। প্রথম 
ঢেউয়ের শীর্ষে বহুদিন আসীন ছিলেন বিষু দে,_বর্তমানে আছেন অমিয় 
চক্রবর্তী) হবিতীম়টির দৃষ্টান্ত জদীমউদ্দীন) তৃতীয়টির সমর দেন এবং জীবনানন 
দ্াশ। এছাড়া আরো! বিশেষত্ব এবং প্রবণতাভেদের কথা ভাবা যায়। 
প্রেমেন্্র মিত্রের ভৌগোলিক এবং বিজ্ঞান-গ্রসঙ্গ চিন্তার কবিতা ;_ তার এবং 
অলসদাশঙ্কর রায়ের ছড়া )--নুধীন্ত্রনাথ দত্তের গম্ভীর ভাষা ;--অজিত দত্তের 
সনাতন পন্থা, আধুনিক মজি, স্থারী আবেদন,--বুদ্ধদেব বসুর কবিতা 
আন্দোলন,---নথভাষ মুখোপাধ্যায়ের ছন্দ এবং প্রসঙ্গের নতুনত্ব ! এই পর্ব নিয়ে 
অজন্্ বাদ-প্রতিবাদ চলেছে। এদের প্রত্যেকের মধ্যে বৈচিত্র্য আছে, বনু 
তেদদ আছে, সেসব আঙোচন! অল্পকথায় শেষ হবার নয়। গত পঞ্চাশ বছরের 
মধ্যে বাংলা কবিগার রাজো বিপুল বৈচিত্র্যের দৃষ্টান্ত দেখা গেছে। সেই 
পঞ্চাশ বছরের কবিতা সম্পর্কে অনেক কথা বলবার আছে। কিন্ত এখানে 
পেকাজ লঙ্ষুব নয়। 


প্রকার, রূপ, গন, চিত্র 


একারম্যানের সঙ্গে কথোপকথনের মধ্যে গোটে বলেছিলেন--“কবির 
অজ্ঞাতসারেই তার কবিতায় ছন্দ এসে দেখা দেয়। কবিতা লেখবার সময়ে 
তাকে যদি সঞ্লানে ছনের খুটিনাটি আইনের কথা ভাবতে হতো, তাঁহলে, 
উদ্মাদ হয়ে যাওয়া ছাড়া তার আর গতাত্তর থাকৃতো না ॥ | 

এক! গেটে কেন, যে-কোনে! সুস্থ, বিবেচনাক্ষম রমিক ব্যক্তির কাছে 
এই রকম মস্তব্যই শোনা যাবে। 

কবির ভেতরের অনুভূতি, মনন, পূর্বস্থৃতি ইত্যাদির সম্সিণিত তাড়না 
থেকেই কবিতার ছন্দ আবির্ভূত হয়। গঞ্ভেরও ছন্দ আছে, পণ্ভের তে 
আছেই। 

ছন্দের কথা পরে ভাবা যাঁবে। মাগে অন্ত উপাদানগুলির ভাবনা 
ভাবা যাক্‌। কিন্তু উপাদান” বলা কি ঠিক হবে? বিষয়টি আর একটু 
তলিয়ে দেখ! যাক। আমাদের দেশে নকল দাছিত্োর ব্যাপক নাম হিসেবে 
“কাবা কথাটি অনেকদিন ব্যবহৃত হয়েছে । কাব্যের অনেক শাখা-প্রশাখা । 
গীতিকবিতা, খণ্কবিতা, মহাকাব্য, নাটক,--নাটকের আর এক নাম রূপক, 
--রুপকের আবার অজশ্র ভাগ,-_ভাঁণ, ডিম, মমবকার, ব্যায়োগ, প্রহসন 
ইতাঁদি ইত্যাদি। এতো! গেল প্রাচীন সংস্থতের পরিকল্পনা । পশ্চিমের 
সাছিত্যেও এমনি বহু শাখা-গ্রশাখার শান্ত্রনিদেশ আছে। গ্রীসের প্রাচীন 
মহিমার দিনে আযারিইট্প প্রভৃতি আলোচকদের আলোচন1 ছিল। আ্যারিষ্- 
টলের থণ্ডিত পু'থিতে যেটুকু আলোচনা পাওয়া গেছে তাঁর কথা সকলেই 
জানেন। তার 2০০৫০5-এ 1110) 00:10 এবং [010051210010 
রচনার উল্লেখ দেখা বাচ্ছে। তা! ছাড়া তিনি বলে গেছেন দ্রযাপ্গেডি”, 
“কমেডি”, 'মেলোদ্রামা?, “ফার্স+ ইত্যাদির কথ|। গ্রীসের পরে গ্রাচীন রোমের 
কথা যনে পড়ে। রোমের সাহিত্যতত্বের শান্্রকারদের মধ্যে [3018০০ প্রসিদ্ধ 
ব্ক্তি। প্রাচীন ঘ্রীমে এবং রোমে হোমার, ভাঙ্গিল, ন্তাফো, আযাল্সিয়াস্‌, 
ঈদ্কিলাস্‌, ইটরিপিডিস্‌, জ্যারিষ্টোফিনিল ইত্যাদি কতে| যে মাছিত্যিক 
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কতো ষে বিচিত্র সাহিত্রুপ হৃষ্টি করে গেছেন। সংস্কতের শতক-কাবা, 
দৃত-কাব্য ইত্যাদি কতে! কাব্য-কবিত! কতো! লোকেই না লিখেছেন! 

সেসব বৃত্বাস্ত দেখেশুনে ষনে এই প্রশ্নটা বিশেষভাবে জেগে ওঠে যে, 
সাহিতোর এতে সব গ্রকারতেদের কারণ কি? একালের দৃ্টাত্ত দিয়ে 
বলা! যায়, রবীন্দ্রনাথ একই কথা একবার গানে বলেন, আর একবার 
নাটকে বলেন; কিন্তু ছুরকম পাত্রের দরকার কি? গুধুকিছু'রকম? 
--ছ'রফম নয়,--লাহিতা অশেষ পাত্রে পরিবেধিত হয়। এক-একটি পাত্র- 
জাতিকে এখানে "প্রকার বলছি। ইংরেজিতে "59৩ ০£ 11667580016 
বল! হয়। [576 বা প্রকার+-এর মধ্যে আবার এক-এক রকম “রূপ” দেখ! 
যায়। এই “রূপ-এর ইংরেজি হলে! “০:0৮ । প্রশ্ন এই যে,--এই সব 
বিশেষ “রূপ'-এর আদল কারণ কি? পর-পর একই পাত্র-প্রকারের সাহায্যে 
কবিকি তার চৈতন্টের সব লগ্গের সব কথা পরিবেষণ করতে পারেন ? 
যে কথ! একটি ছোটে কবিতায় বল্লে অশেষ কাঁলের বুকে বঙ্কার লাগে, 
মেই কথাই সাত তরঙ্গের উপন্যাসে বলা যাবে কি? যদ্দিই ব! ত1 বলা যায়, 
--তাহুলে, তেমন করে বাজবে কি? রচনার বাইরের রূপ কি নিতাস্তই 
বহিরঙ্গশোভা ? প্রত্যেকটি রচনার মধো আছে রচনার নিজস্ব রূপ । সে “রূপ 
শিল্পীর মনের সন্তান। তার রহম্ত অশেষ ! 

ইংরেজিতে "50০ আর ০: কেউ-কেউ বেশি কাছাকাছি অর্থে 
ব্যবহার করেন। আমি যাকে 'প্রকার' বা ৫00, বল্‌তে চাই, কেউ-কেউ 
সেই অর্থে ই “750108] 10775 কথাটা ব্যবহার করেছেন। €[59৪-কে 
জাতি বা ০95 অর্থে গ্রহণ করছি। কিন্তু চ00-কে তার প্রঙ্জাতি ৰা 
890185 অর্থে মেনে নেওয়া সংগত নয়। সাহিত্যের প্রতোকটি তৃষ্টাস্তের 
মধ্যে স্বতন্ত্র রূপের গ্রকাশ ঘটে থাকে । এই আমার বিশ্বাস। কথাটা এই" 
থানে ভেবে দেখ! যাক । এবং সাহিতোর গ্রকার-কে "506 না বলে 7) 
বলাই ভালে! । কারণ, নৈয়ায়িকর বস্তুর যে-কোনো গুণ বা লক্ষণগত 
বিভাগকে [8০০167091] বলেছেন "52-গত বিভাগ ) অপর পক্ষে _বস্তর 
বাপকতর, অধিকতর, গুরুতর গুণ বা লক্ষণভেদ [69527)291] থেকেই 
যথার্থ গ্রকায়ভেদের [01567161706 10 1100] ভাবন। দেখা দেয়। 

শান্ত্রকাররা পুক্নাকালেও এসন কথা ভেবেছেন। একালেও ভাবা হচ্ছে। 


প্রকার, রূপ, গঠন, চিত্র | ১৮৭ 


একালের একজন পাশ্চাত্য আলোচকের একটি কথা এইখানে তুলে দেখা 
ফেতে পারে । হার্ধর্ট রীড রুচিবান, চিন্তাশীল ব্ক্তি। তিনি বলেছেন-_ 
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0815178 1200510, 10 17008809 চা10) 0721 25021 
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-_ঘর্থাৎ, “কোন্‌ বিশেষ রূপে কবির কথা আত্মগ্রকাশ করবে, সে বিষয়ে 
কবির মনোগহনে স্বজ্ঞার বলে কোনে! একরকম ধারণা যদি ন1 দেখা 
দিতে, তাহলে, শবের সঙ্গে স্থুর)--অথবা, ভাষা চত্রের সঙ্গে তাঁর সঞ্চারণীয় 
প্রত্যক্ষ তা,--অর্থালঙ্কারের সঙ্গে তার অর্থের অতিরিক্ত ব্যঞ্জন!, এসব কিছুই 
ভেগে উঠতে পারতে। না। সেই কারণেই কবিতার “রূপ? [ ঢ0]) ] অঙ্থন্ধে 
আমার মনে হয় যে, ও হলে! যোগ্যতা, পরিমাপ, 'যথোচিতা, অন্তরঙ্গ এবং 
বহিরঙ্গের সংবদ্ধতা, সংহতি সম্বন্ধে এসবই যেমন দেখা যায় চতুর্দশিপদী কাব্য- 
রূপের মধ্যে] কবির এক অন্তর্বোধ ও ব্যাকুলতা,_ অর্থাৎ এক রকম আবেগ। 
অথব1, বৈকল্পিক ভাবে নয়, বরং এর ধারণার সঙ্গে আরো যোগ করা যেতে 
পারে যে, ও একরকম ক্রমাবিফারশক্তি,_-যাঁর বলে, কবি তার আত্যন্তক্সীণ 
“ূপচ-বোধ থেকে উদ্দীপিত হয়ে শবের শরণ নেন,--শব্দ ধরে-ধরে পৌছে 
থাকেন চরণের সীমাতে এবং বিস্তারে১_-চরণ থেকে চরণাস্তরে,--স্তবক থেকে 
স্তবকের গুচ্ছে; এইভাবে তাকে এগিয়ে চল্তে হয় যতক্ষণ না আবিফারেক 
বেগটি সম্পূর্ণ পরিতৃপ্থি পায়! 


কাব্োর বাপ সম্বপ্ধে ভাবতে বসলে এইভাবে বহিরঙ্গের বিশ্লেষণ থেকে 
আভান্তরীণ সত্যের অনুমানে গিয়ে পৌচুতে হয়। 


১) ভ্রতণ্জে 20 00000 2০66 [1932]---709056 29৪0 0, 61 
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18১৫ বা প্রকার+,--ঢ0:2) ব। 'কপ+--এই ছই প্রসঙ্গের পরে 
মার একটি শবের মানে বোঁঝ| যাক্‌। ইংরেজিতে যাকে বলে “36:0০৮016, 
বাংলায় তার নাম দেওয়া! যেতে পারে গঠন” । 

শিল্পের অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের কথা সম্পূর্ণ এবং অথণ্ড এক-একটি বিকাশ বা 
অভিব্যক্তি হিসেবেই ভাব! দরকার। কবিতার এক-একটি চরণ কি তাঁর আশ্রয় 
শুবক থেকে আলাদা করে ভাবা যায়? কোনে-কোনে। কাব্যরূপের চরণ 
এবং শ্ভবকের বিষয়ে গঠনের বিশেবত্বের ওপর বেশি ঝোঁক দিয়ে শান্ত্রকারর। 
বিশেষ-বিশেষ বিধি দিয়ে গেছেন,_ যেমন চতুর্দশপদী [3০20)60, ভ্তবকাব্য 
[016] ইত্যাদির কথ! বলাযায়। সাহিত্য-রূপের গঠন কিন্ত পুরোপুরি 
ঘর-বাড়ি গঠন-ব্যাপারের মতো নয়। এক-একখানি ইট সাজিয়ে ঘর-বাড়ি 
তৈরি হয় বটে,-_কিন্তু বাস্তশিল্পীর সামনে থাকে পুরে] বাড়িটার মানচিত্র । 
সাঁহিতিফের মনেও একট! কিছু থাকে বটে, কিন্তু সে ঠিক অতে। স্পষ্ট ছবি 
নয়। বিশেষ আবেগ তার মনকে ধেন বিশেষ রূপ-গঠনের দিকে নিক্ষেপ 
করে। নেই বেগে তিনি বিশেষ শিল্পকূপের দিকে তগ্রনর হন। তারপর 
শীন্ত্রোক্ত রূপকল্পের সঙ্গে সামঞ্জন্ত রেখে তাকে নিশ্চয় ক্ছু-কিছু সংশোধন 
করে নিতে হয়। চতুর্দশপদীতে অনেক রঞ্ষম মিল-বিস্তাস হতে পারে। তবে 
প্রথম আট চরণ আর শেষের ছয় চরণের বিভাগট| নিয়েই গঠনের বিশেষত্ব । 
নে বিশেষত্ব সাধারণতঃ সবাহ মেনে চলেন। কিন্তু দেখানেও বাতিক্রম 
ছুরলভ নয়। বাংলায় প্রমথ চৌধুরীর 'দনেট পঞ্চাশং মেই বাতিক্রমের 
উদাহরণ। তার মন যেন চৌপদীর ছাদে চল্বার পক্ষপাতী। তার সনেণ্রে 
ষষ্টক [98990] দেখে তাই মনে হয়। বযষ্ঠক অংশের প্রথম ছুটি চরণ তিনি 
পৃথক মিল দিয়ে পৃথক ভাববন্ধন হিসেবে ব্যক্ত করেছেন। “সন্ট'-রূপ 
তার কেন ভালে! লাগলো, তার কৈফিয়ৎ দিতে গিয়ে তিনি লিখেছিলেন 
যে প্রৌঢ় বয়সে,-দ্বিতীয় যৌবনে পদার্পণ করে-_ 


“নিন সংগ্রহ করে বিঘৎ প্রমাণ 
ইতালির পিতলের ক্ষুত্ব কর্পেট 
তিনটি চাবিতে যার খোলে রুদ্ধ প্রাণ ।» 


'নেট'"এর মতো ক্িবকাব), মহাকাব্য ইত্যাদি আরো দৰ কাব্যরূপ 


প্রকার, রূপ, গঠন, চিত্র ১৮৯, 


আছে কাদের গঠন সন্ধে শান্্ফারর! বিশেষ-বিশেষ বিধি জারি করেছেন। 
শিল্পীর মন সব বিধি খুঁটিয়ে ফেনে চলতে পারে না) তবে, তাদেরও আদর্শের 
দিকে চোখ রেখে চলতে হয়। প্রাচীন কালে এই শৃঙ্খলা রক্ষার দিকে 
বেশি ঝোঁক ছিল। প্রাচীন ক্ল্যাসিক রীতির এও অন্যতম বিশেষত্ব। কিন্ত 
পরের ধুগে ফরাঁলী দার্শনিক কশোর ধান থেকে যখন এই শিক্ষা পাওয়া! গেল 
যে, মানুষের যুক্ত ইচ্ছার মর্ধাদ। ঝাখাটাই মানুষের সর্বাধিক কর্তব্য, তখন . 
থেকে সমাজ.জীবনেও যেমন আইন-অমান্ত এবং আচার-অমান্ত আন্দোলন 
শুরু হলো, শিল্পের রাজ্যেও তেমনি বিধিভঙ্গের প্রবলতা' দেখা দিয়েছে। 
তৎলন্বেও শিল্পীকে শিল্পের গৃঢত্র আভান্তরীণ আইন মানতেই হয়। শিলের 
কূপ-গঠনের আসল আইনের বুহস্ত সেই স্তরেই নিহিত। 

সাহিত্যের রূপগত, প্রকারগত, গঠনগত বিচিত্রতাার কগ! ভাবতে-ভাবতে 
এইভাবে একরকম অধ্যাত্মিক ভাবনার সমুদ্রে গিয়ে পড়তে হুয়। বোধ 
থেকেই প্রকাশের জম্ম । বৌধের বৈচিত্র্য, আছে বলেই প্রকাশের বিচিত্রত1 
দেখা দেয়। এই কথাটিই এ প্রদঙ্গের মূল কথা। (2 “৪ 

কবির বোধের মাপ অনুসারে তার রচনার প্রকার, রূপ এৰং গঠন 
নিয়ন্ত্রিত হয়। প্রকারের, মধো "রূপ, “রূপের মধ্যেই গঠনের বিধিষৈচিত্রা 
-_-এই পর্যায়ক্রমেই বিষয়টির ভাবনা সংগত। দীতিকাব্যঃ হলে! সাহিত্যের 
বিশেষ এক পপ্রকার') রবীন্দ্রনাথের “ভুতা-আবিষ্কার,-ও গীতিকবিতা, 
বহুম্ধরা”ও লীতিকবিত) কিন্তু ছুটির “রূপ? ভিন্ন ভিন্ন--অর্থাৎ ছুটির 
ঢ০:27-এর পার্থক্য আছে। কোনে! বিশেষ “প্রকারের মধ্যে শ্রেণীগত 
'পৈ'£ সামান্ধনুত্র একেবারে যে না ভাবা যেতে পারে, তা নয়। 
কিন্তু সাহিতোর রব্রপান্বাদনের দিক থেকে রূপধিভাগের ভাবনার 
অভিমুখে অগ্রসর হলে প্রত্োকটি শিল্পস্থপ্কির মধ্যে পৃথক রূপকল্প 
চোথে পড়ে। [517০ জাতীয় রচনার মধ্যে 0৫০ একটি. প্রঝাতি। 
সে হলে! নৈয়ায়িকের বিভাগ । কিন্তু বিভিন্ন 0৭০-এর আস্বাধনেক্স দিক 
থেকে ধিনি তার শ্রেণী-ভারনার দিকে এগুতে চাইবেন, : তার কাছে" শেলীর 
এস্তবকাবা আর শুইনবার্নের “ম্তবকাঁবা এক প্রজাতির অন্ততূক্তি সামগ্রী, 
ষনে হলেও শ্রেঈীগত একা-খারোপ করে তিনি ঠিক তৃথ্ি পাবেন ন।। 
ভাকে মানতেই হব যে, যাহিতোর 'প্রকার+-বা £%0-এর ভাবনাটা ধন্ধো? 
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স্প,--গ্র্গাতি বা ৪০০০1০৪-এর ভাবনা ঠিক ততো।স্প8ও নয়, সংগতও নয় | 
চিন্তাীল বাক্তির্া' যাকে বলেন 17২61098 526০158, আমরা ক্রমশঃ সেই 
চিন্তার দিকে গিয়ে পড়ি। তাতে সাধারণ বুদ্ধিমানদের বুদ্ধির সুবিধা হয়| 
কিন্তু সাহিত্য যে বোধ-বুদ্ধির সমনয়। শ্যাদন ছাড়া সাহিত্যের বিচার চলেন] । 
শিল্পের রূঘবোধ থেকেই বোঝা যায় যে, প্রত্যেকটি রচনার আছে নিজন্ব “রূপ; । 


এইবার “চিত্রের কথ! । 

আযারিষ্টটল বলে গেছেন যে, কবিতার সব চেয়ে বড়ে৷ জিনিদ হলো 
রূপক । “রূপক? কথাট! অবশ্য অনুবাদের অনুবাদ । আ্যারিষ্টটল বলেছিলেন 
কবিদের 40:০08018০7৮এর ক্ষমতার কথ।। আমাদের দেশেও কবিদের এ 
সামর্থ্যের কথা বিশেষভাবে ভাব! হয়েছে । অর্থালঙ্কারের আলোচনায় উপমা, 
বূপক প্রভৃতি সাঘৃগ্যভিত্তির অলঙ্কার বিশ্লেষণের অস্ত খুঁজে পাওয়া ছুর্ঘট ! 

সাহিত্য-শিল্পের প্রকার+, “রূপ” এবং গঠনের” প্রসঙ্গ পেরিয়ে এসে আর 
একবার পূর্বংলোচিত উপমা, রূপকের প্রসঙ্গ মনে কর! দরকার । ইংরেজিতে 
আঠারোর শতকে যখন পুরোনো গ্রীক আলোচকদের দাহ্ত্যতত্বের হুত্র 
'মিলিয়ে সাহিতান্থির কাজ চঙ্গছিল, তখনকার সাহতা-সমালোচকর! 
অলঙ্কার ব্যাপারটিকে নাকি সািত্যের নিতান্তই অঙ্গলজ্জ। মনে করতেন বলে 
অভিযোগ শোন! যায়। সেকালের কথাহ্যত্রে একজন নামী কবি বলেছেন, 
কেকের ওপর যেমন চেব্রি ছিটিয়ে দেওয়! হয়, কবিতার £229£075 ব। চিত্র 
শোভাও তেমনি! সেকালে'এই ধারণাই বলবতী ছিল। 

সাহিত্যের 10088০15 সম্বন্ধে আন্কাল বাংলাতেও অনেকেই অনেক 
কথ! বলে থাকেন। ইংরেজির সঙ্গে অত্যন্ত ঘনিষ্ঠতার ফলে আমাদের 
সাহিত্য-সমালোচনার পরিভাষা ইংরেগির মুখাপেক্ষী হয়েপড়েছে। আমর! 
$088০7 কথাটা হাঁমেশা ব্যবহান করি। অতএব নিদি্ অর্থবোধের 
তাঁগিদদেও কথাটির মানে বোঝ! দরকার । 

আযরিউটল 236201১0:-এর মূল্য বুঝেছিলেন,_-নেকথা। বল! ধয়েছে। 
আঠারোর শতকের শেষের আর উনিশের শতকের প্রথম দিকের ইংরেজি 
কবিতার কথাস্থুত্রে কোল্রিজ বলেছিলেন যে, সেকালের ইংরেজ কবিদের সব 
চেয়ে বেপি ঝেিক ছিল চিত্ত-চষৎকারী 152286 হৃহির দিকে। ঘাংলায় 
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“চিত্রকল্প” কথাটি 1098৩-অর্থে ব্যবহার করা হয়। কিন্তু 10788৫:5 কি 
কেবলই “চিত? বাংলায় যাকে বল! হয় “চিত্রকল্প', সে কি গুধু ছবি? 
“কেবলি ছবি, শুধু পটে লিখা? কথাটা গভীর কথা! এ আলোচনার 
একটু বিস্তার দরকার পূর্ববঙ্গগীতিকার 'কঙ্ক ও লীলা"র উপাখ্যান থেকে 
এই ছবিটি দেখ! যেতে পারে-_ 

“হালিয়া থেলিয়া লীলার বাল্যকাল গেল। 

সোনার যৈবন আনি অঙ্গে দেখা দিল ॥ 

শাউনিয়। নদী যেমন কুলে কুলে পানি। 

অঙ্গে নাহি ধরে রূপ চম্পকবরণী ॥” 

প্রথম-যৌবনবতী নারীর যে সৌন্দর্য কবির চৈতন্যে দাগ রেখে যায়, 
- এখানে ছবির আশ্রয়ে সেই দাগই আত্ম প্রকাশ করেছে। কিন্তু সে দাগটি কি 
কেবজি চোখে দেখবার জিনিস? শ্রাবণের ভর! নদীকে প্রধানতঃ চোখ দিয়েই 
পাই বটে, কিন্তু সেই সঙ্গে মন কি অবগানের স্পর্শন্খ অনুমান করে, নেয়ন1? 
ণম্পকবরণী” কথাটা কি গুধু চোখেরই তৃপ্তির ব্ঞক? ও-শবের মধ্যে দৃষ্টি 
নখের ঠিক নিচের স্তরেই কি খানিকটা আত্রাণের সুখ, খানিকটা! কোমলতার 
ছেয়! লেগে নেই? এই জন্তেই “চিত্রকল্প/কে এক মিশ্র অনুভূতি, মিশু 
ইন্জ্রিযবোধের স্ভোতক বল! সংগত । জগতে নানা অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়ে 
মানুষের মন অবিরাম নানান্‌ সুখ-ছঃখ পেতে-পেতে পরিণত হচ্ছে। কোনো 
বিশেষ অভিগ্রতার ইন্দ্রিয়চেতনার মধ্যে দৃষ্টি, শ্রুতি, ম্পশ, ভ্রাণ ইত্যাদি বিবিধ 
বোধের গ্রন্থি ঘটে যাওয়া মোটেই অসম্ভব নয়। লীলা-মেয়েটির যৌবন পূর্ব- 
বঙ্গের কবির মনে সেইরকম মিশ্রত্বাদের আকাজঙ্ষ। জ্াগিয়েছিল কোনোদিন। 
নদীমাতৃক পূর্ববঙ্গ কবির চোথের সামনে মেলে রেখেছিল নদীর দৃহ্য। 
সেই দৃশ্তের উপলব্ধি শুধু চোখের ব্যাপার নয়। ইন্দ্রিয়চেতনার বিচিত্র এবং 
ভিন্ন ভিন্ন অনুষঙ্গ জড়িয়ে গিয়েছিল কবির মনোলোক। তারই ফলে এ 
100986 ব1 “চিত্রকল্প” দেখ। দিয়েছিল। এইটুকু বুঝে নিয়ে ত্র তৈরি 
করা যেতে পারে। | 
উদ্ধৃত দৃষ্টাস্তটি হলে! সরল বা সহজ চিত্রকল্পের উদাহরণ । যে শবচিত্রের 

মধ্যে ইন্্রিয়বোধের স্বাদ ফুটে ওঠে, তারই নাম সাহিত্যের চিত্রকল্প। 
যেখানে বুদ্ধির বা যুক্তিবিবেচনাদির 'সম্পর্ক-নিরপেক্ষ ভাবে 'চিত্রকল্প 


১৯২: “ঈ সীহিত্যের নানীকথা 
উর গ্ষীয় “মহিষ! পায়, সেখানে সহ্জ-চি্রকল্জ ঘটেছে বিগতে 'হবৈ। 
যেখার্নে চক্ষু'কর্ণ প্রভৃতি বহিরিন্দছরিয়ের "প্রাপ্তির সঙ্গে শিল্পীর ভাঁবনা-চি্তার 
কাজ মিশে যায়,-_অর্থাৎ শুধু আবেগ ঈয়, যেখখীনে বিচার-বিবেচনার্ কাজ 
দৈধা যাঁয়, সেখানে হয় জটিল চিত্রকল্প ৷ অতঃপর জটিল চিত্রকল্লের নসুনী 
দেখা যাঁক। ত্র কঙ্ক ও লীগার উপাখাযানের মধ্যেই লীলার আর একটি বর্ণনা 
আছে। সেখানে কবি বগেছেন-_ ০ 
“তার মধো দস্ত লীলার নাহি যায়'দেখা। 
দুলভ মুকুতা যেন বিন্ুর মধ্ো' চাক1।” 
মুক্তার মতে! দীত,-শুধু এইটুকু বল্‌লে সাদৃহ্তউ! সরাসরি চোখ দিয়েই 

যেন দেখা যায় ।' কিন্তু ঝিনুকের মধ্যে মুক্তো থাকে, এ জ্ঞান আমাদের স্থৃতির 
অর্জন । চোখ বিন্ুকের খোলা ফাটিয়ে ভেতরের মুক্তোকে দেখতে পারে বটে, 
কিন্তু সে ক্ষেত্রে পর্যায়ক্রমে ভিন্ন-ভিন্ন অভিজ্ঞতা এসে পড়বে । বিনুকের 
আবরণের ধারণা, আর, সেই আবরণের মধ্যে নিছিত দাতের মুক্তাবর্ণ ব 
মৌক্তিক দ্যুতি-_-এই ছুই ধারণা একসঙ্গে পেতে “হলে কবিকৈ একই সঙ্গে 
চোখ দিয়ে এবং স্ৃতি দিয়ে,__অর্থাৎ মনন দিয়ে দৈখতে ইচ্ছে। মনৈর এটুকু 
কাজে অবশ্ মনঃণক্তির তেমন কোনো ভার পড়ছে না। “কিন্ত মাঝে-মাঝে 
সেরকম জটিলতর মনন থেকেও চিত্রকল্প জন্মগ্রহণ করে। '“বনবাণীর' 'বৃক্ষ- 
বন্দনা, থেকে রবীন্দ্রনাথের কবিকল্পনার তৈরি এমনি একটি জটিল চিত্রকল্পের 
নমুনা! তোল! হলো। “বৃক্ষকে বদান। জানাতে গিয়ে কবি লিখেছিলেন-_ 

| “ওগো সৃর্যরশ্মিপায়ী, 

শত শত শতাব্দীর দিনধেনু ছুহিয়া সদাই 
 যেতেজে ভগিলে মজ্জা মানবেঙ্গে তাই কত্রি সি 
করেছ জগতজয়ী ...” চি | 

' এক-একটি দিম যেন এক-একটি ধেন্জু। গোছদ্ধে মানুষের যেমন পুষ্ট 
হয়, দিনযেছুর' হ্রশ্সিতে। বৃক্ষের তেমনি পুতি ঘটেছে, শত শত শভাবীর 
সংখ্যাগণনার মধ্যে .সৌর উত্তাপ এবং ছ্যতির অপরিমেয়ত1 শথুচিত হয়েছে । 
ফবির মন এখানে অনেফট। কাজ করেছে,--অনেক তেবেছে। ভাবনার 
ডহ থাকলেও তাবদার ভার কিংবা! বোঝ! পিঠে নিয়ে ও ছবি আবিভূতি 
ই্রনি। “চিত্রকল্পের এই অলিখিত "আইনটাই মান। দরকার । যতে মননই 
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থাক্‌,_-বতো! বুদ্ধি বিবেচনাই ভেতরে-ভেতরে কাক্ধ করুক, প্রকাশ্ত ছবিট! 
যখন পাওয়া! গেল, তখন প্রধানতঃ সেটা হুওয়া! চাই ইন্দ্িয়চেতনার উদ্বোধক | 

এইবার কথা উঠতে পারে যে, নামট! তাহলে “চিত্র বা “ছবি” হলেই 
তো চলতো । পঁত্রকল্প' কেন? 

“চিত্রকর” নামটি এই কারণে বাঞ্ছনীয় যে ওতে চোখে দেখবার দৃস্তের 
সংকেত তো! আছেই, তার অতিরিক্ত আরে সব ইন্দ্রিয়বোধের বৈচিত্র 
রয়েছে। সেকথা আগেই বল হয়েছে । কোনো! কোনে চিত্রকলপ আবার 
স্পর্শ বোধ-প্রধান কতে পারে, তেমনি ধ্বনিবোধ-প্রধান চিত্রকল্ল*ও সম্ভব । এবং 
বাইরের জগতের যে কোনে। ছবির নাম ণচিত্রকল্প নয়। ম্বভাবোক্তি” আর 
“চিত্রকল্প॥ এক ্িনিন নয়। চিত্রকল্লের ব্যাথ্যাতা লিখেছেন --অস্তরাধেগ 
দিয়ে বিভিন্ন ইন্দ্রিয়বোধের সম্পর্ক স্থাপন করবার সামর্থ্াই তার বিশেষত্ব 
51191562702 01 0102 1000115176 270 10621618618 10966 05 
7855£05. 1২ এবং তিনি আরে] বলেছেন যে, ৰাইরের জগতের 'নিখু'ৎ 
চিত্রণ ঘটলেই “চিত্রকল্পঃ হয় না, সাহিত্যের চিত্রকল্প হলে। তদতিরিত্ত আরো 
কিছু-_-''502050138708 10016 0022০০৮1266 15016006100 06 2] 
০3211091 1281105. 1৩ 
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! কবিতার ভাষা 
কবিতার ভাষার কথা ভারতে বদলে কোনো৷ একটা ভূমিক1 বা! পূর্য- 

ভাবনা থেকে যাত্রা গুরু করতে হয়। “কবিতার ভাষা, বল্‌লে প্রথম 'পদটির 
সন্বস্কবাচকতা মেনে নেওয়া হয়। ভাষার আশ্রয় ধরেই রচনার মধ্যে কাবা- 
গুণ ধ্বনিত হয়ে থাকে । অতএব, বিশেষ ক্ষেত্রে ভাষার ওচিত্যের কথা তুল্লে 
আগে দেই ক্ষেত্র স্বরূপ দেখা চাই। অর্থাৎ কবিতার নির্ভরযোগ্য একটা 
সংজ্ঞা দরকার । দেই সংজ্ঞ। ধরেই কবিতার ভাষার কথ! ভাবা যাবে। কিন্তু 
তার আগে বলে রাখা ভালো যে, একদিকে কবিতা এবং অন্যদিকে কবিতার 
শব, ছন্দ, ভাষা, চিত্র ইত্যাদি উপাদানভেদের পৃথক চিন্তা বা দ্বৈততাবুদ্ধি 
কাব্যরসিকের গ্রাহ্‌ নয়। কবির বচন যখন কবিতা হয়ে ওঠে, তখন সে 
হয় অদ্বৈত সত্তা । মনে পড়ে, বিদ্বান কৰি ডক্টর সুশীলকুমার দে দামোদর 
গুণের একটি উক্তির চমৎকার অনুবাদ দিয়েছিলেন-_ 

“লক্ষ্য তাহার অলক্ষ্য মন, ধন্বী তবু সে নিপুণতর 

একেরে ছৃভাগ ন। করিয়া করে ছুয়েরে এক সে ধনুর্ধর !* 


কবির শক্তি সেই অতম্থর সঙ্গে তুলনীয়। তারও লক্ষ্য সেই অলক্ষ্য মন। 
বুদ্ধি আলে! দিয়ে তার উপায় সম্যক দেখা যাবে না। কবিতার মধো কবিতার 
প্রক্রিয়। এবং নিদ্ধি একই সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে মিশে থাকে । 


বা্ডসার্থের দেওয়। সুত্রটি মেনে নিতে আপত্তি নেই। তিনি বলেছেন 
৮0060 15 ৮0০ 50000206005 0%6100৬ 0 00০10] 
1611175 15001160660 11, 00877001111" অর্থাৎ-শান্ত অবস্থায় 
পুনর্মননের ফলে বলবতী অনুভূতির স্বতঃস্ষুত' উচ্ছলতার নাম কবিতা । 
“অনুভূতি” [৩1108 ] কথাটার ওপর মনন্তত্বিস্তার তর্ক-বিতর্ক নিক্ষেপ 
করে বিষয়টি জটিল করবার প্রয়োগন নেই। অনুভূতির মধ্যে কবির জ্ঞান, 
বুদ্ধি, বিচার'বিতর্কের ক্ষমতা, জীবনের সকল অভিজ্ঞতার বিচিত্র স্বাদ, 
ইত্যাদি সব কিছুই নিহিত আছে ধরে নেওয়া যাক। আসল ধর্তব্য কথাটা 
এই যে, বলবতী অন্ুতূতির ঘোগ্য ভাষা থাকা দরকার। লর্বগাধারণের 
বাবহথার্য ভাষার জগতে বাদ করেই কবির অনুভূতি জন্ম গ্রহণ করে। কিন্তু 


কবিতার ভাষ। | ১৯৫ 


'নবজাত অনুভূতির বলবত্তার চিহ্ন ধর! পড়ে তার ভাষা-স্থষ্টির বিশেষদ্বের 
'মধ্য দিয়ে। সাধারণ ভাষ! আর সাহিতোর ভাব! কখনোই এক জিনিল নয়। 
কবিরা কী করেন, রবীন্দ্রনাথ সে বিষয়ে বলেছেন-_ 


“বোধে যার চিহ্ন পড়ে-- 
ভাষায় কুড়ায়ে তারে রাখা 1৮ 


__এই স্থষ্টিলীলা ব্যাপারটি কিন্তু কবির ভাষাজ্ঞানের অপেক্ষা রাখে। 
তার মানে এ নয্প যে, ভালে! কবিত! লিখতে হলে স্ুনীতিকুমার কিংব! 
মধুসদন হতে হবে। গ্রাম্য কবির1 ভাষার ব্যাকরণ উপেক্ষা করেছেন,-_ 
পণ্ডিত কবিরাও পিছিয়ে নেই। “আর্ প্রয়োগ” তো! পাঠকের মার্জনাময় মনের . 
দাক্ষিণ্যের চিহ্ন নয়-_সে হলে! কবির বিশেষ অধিকারের শ্বীকৃতি। তেমন 
আবেগ লাগলে ব্যাকরণ কোথায় ভেসে যায়! তখন তর্ক নয়,-স্বীক্কৃতিই 
্বীকার্য। | 

বাংল। কবিতার ভাষা সম্বন্ধে গত শ'খানেক বছরের মধ্যে কবিরা অনেক 
ভেবেছেন। আঠারোর শতকে ভারতচন্ত্র লিখেছিলেন-_ 


“না রবে প্রসাদগুডণ, ন৷ হবে রসাল 
অতএব কহি ভাষা যাঁবনী মিশাল !” 


বরবীন্ত্রনাথের আগে ভাষার বিষয়ে মধুস্থদনও অনেক মাথা 
ঘামিয়েছিলেন। কিন্তু অল্প আযুর প্রাণী আমরা । একটি জীবনদীমার 
মধ্যে মাথা না হয় খুবই ঘামানে! গেল। কিন্তু মাথার কর্মফল মনের মধ্যে 
ধিতোনো চাই তো! বাড'সাথের সুত্রে দেখা গেছে স্বতঃস্ফূর্ত উচ্ছলতার তত্ব । 
ভাঁষাটাও স্বতঃম্কূত হওয়া দরকার । মধুহুদনের কাব্যে প্রশংমা করবার 
মতো৷ অনেক গুণ আছে। কিন্তু তার ভাষাট। বড়োই চেষ্টালন্ধ। তার 
প্রয়াসের অর্জনে যেন সত্তার সহজ অধিকারের ম্বতঃসিত্ধতা নেই। মিণ্টনের 
কথা মনে পড়ে। কবিতার ভাষা কেমন হবে ?- না 1050810 205817160 
00 1021307091 5656. | উক্জিটির মধো স্প& কোনো! রকম ছুত্রনিদেশ 
নেই বটে। বরং ভাষার সংগীতধর্মের ওপরেই বেশি জোর দেওয়া হয়েছে। 
তবু কিছু খবর তে! ওরই মধ্যে নিহিত আছে। শুধু সংগীতধর্ম নয়, ভাষা 
নকল ধর্মই সহজ হয়ে ফোঁটা! চাই। পরিণয়পাশে আবদ্ধ হওয়া চাঁই,__. 


১৯৬ সাহিত্যের নানাকথ। 


প্রয়াসিপাশে নয়! “সাহিত্য কথাটির মধ্যে যে সহিতত্ব বা সম্পর্ক-শ্বীকারের 
রমাহুৃতি আছে, সেই আদর্শ মনে রেখে সার্থক কবিকে তীর সান! কর্তা 
পালন করতে হুয়। বার্ড সার্থ কাথালযাও অঞ্চলের সাধারণ মানুষের চল্তি 
ভাষাকে কিঞ্চিত শোধিত করে নিয়ে তার কবিতায় প্রয়োগ করতে, 
 চেয়েছিলেন। নেও একরকম মাথা-ধামানো, সন্দেহ নেই। এথানে তীর, 
বিশেষ ভাষাবাদের আলোচনা! নয়, শুধু তার বিশেষ উদ্দেশ্তাটর কথাই স্মরণীয়! 
তিনি বলেছিলেন-- 
411)25০ 19120 0 162১ 60619906117) 00৫ 


00020275 0 11251) 2110 11000) 02150080650 01220 05 
90 00116 ] 51792]] 117061650 1)117).১ 


--অর্থাৎ, পাঠককে বুক্তমাংসের মানুষের সঙ্গ দেবার অভিপ্রায় নিয়েই 
আম এলব লিখেছি এবং আমার মনে হয়েছে যে পাঠক এতে নী হবেন । 


বাডদার্থ বিশ্বান করতেন যে, ক্বিতার সঙ্গে গন্ভের ভাষাগত কোনে 
মৌল ব। আবগ্তিক [6951091] কোনে! পার্থক্য নেই-_ 
£0১০205 51)605 170 05215 5001) 289 4806]5 
97629, 00৮ 09001091200 10170982 65215 ) 5156 020 
90850 0£ 790 02165039] 10001 0178 0156171£0151৩১ 
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61) ৩10 19000, 
অর্থাং-কবিভার কানা কোনো দেবদুতের অশ্রুর মতে। মর্ত্য সম্পর্কের, 
বাইরের জিনিস নয়, সাধারণ মানুষের স্বাভাবিক চোখের জঙলেই তার অশ্রুর 
মাধুর্য; গঞ্ছের প্রাণবস্তর বিশেষত্ব যাতে, তা থেকে পৃথক অন্ত কোনে! 
দবরগীয় অমৃতরসেই তার বিশেষ অধিকার, _একথ| ভাব! ঠিক নয়। উভয়ের 
ধমনীতেই মানব-গীবনরসের অভিন্ন রক্তত্রোত গ্রবাহিত হচ্ছে।? 


কোল্রিজ তার 8$98789019 17665115 বহখানির মধ্যে বাড দার্থের 
এই ভাষা-নীতির সমালোচন করে বলেছিলেন যে, সব রকম কবিতার পক্ষে 
গ্রামাঞ্চলের লাধারণ ভাষা! শোধন করে ব্যবহার করবার আ্আাদর্শটা উপযোগী 


সদ 


5.1 (25809 6০ 1701681 23811939, 


কবিতার ভাষা ১৯৭ 


নয় ,--ধিতীয়তঃ বিশেধ-বিশেষ কাব্যপ্রকারেও কতকগুলি সীমার দা্রিত্ 
মেনে নিয্বেই ও রকম ভাষ! বাবার কর! সম্ভব )--তৃতীয়তঃ সাধারণতঃ ও 
আইন ক্ষতিকর বলেই নিশ্চিত ধারণ! হয়। আর-- 
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অর্থাৎ--“প্রাদেশিঞতা এবং অশিষ্ঠতা ছেঁকে বাদ দিয়ে ব্যাকরণের 
আইন-অন্থ্সারী করে নিলে--[ মানসিক উপাদানগুলির ওপর সার্বভৌম বা 
পর্বজনীন স্তায়বুধির প্রয়োগেই তো ন্যাকরণেশ্ন বিধিনিষেধের জন্ম হয়েছে ] 
গ্রামীণ মানুষের ভামার রঙ্গে সাধারণবোধ-সম্পন্ন যেকোনো মানুষের 
ভাষার আর কোনে পার্থক্য থাকে ন1,--তা তিনি যতোই বিদ্বান বা রুচিবান 
হোন্‌ না কেন, কেবল এইটুকু পার্থক্য থাকবে যে, গ্রাম্যঙ্নের বলবার কথাও 
ব্মপেক্ষাকুত কম এবং তাদের রীতিও অপেক্ষাকৃত অবিগ্তন্ত ব| অলংযত |” 


বাড'সার্থের "গ্রাধীণ” ভাষার বিরুদ্ধে কোল্রিজের আপত্তির একটি 
বড়ো কারণ এই ছিল যে, শিক্ষা ছাড়া ভাষার মধ্যে শক্তি সৃষ্টি করা অসম্ভব 
গ্রামের অশিক্ষিত মানুষের পক্ষে ভাষার মধ্যে শক্তি সার কর! অসস্ভন 
কারণ, সাধারণ মাটর মানুষ নিগ্গের মনের রহ্ম্ত বা! ভাবনা-চিন্তার বিশ্ময়কর 
ব্যাপার তেমন ভাবে ভাববার তাগিদই বোধ করেনা। কোল্রিজ 

বলেছিলেন-_ . 
শুা০ 0250 0216 0৫ 10002] 12160280, 01002115 
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১৯৮. ' সাহিভোর নানাকথ। 
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অর্থাৎ মানুষের ভাষার মধ্যে যথার্থ য! শ্রেষ্ঠ, সে হলো, মনের মনক্ক্রিয়ারই 
অন্ুধ্যানের ফল। মনের ভেতরে যা ঘটে থাকে, বাইরের নির্দিষ্ট ভাষাকে 
সেইসব অন্তর্ঘটনার,--কল্পনার প্রক্রিয়ার এবং প্রাপ্তির প্রতীক হিসেবে 
মেনে নেওয়া, মে বিশেষত্বের বেশির ভাগই অশিক্ষিত মানুষের ধারণার 
বহিভূর্ত ব্যাপার ; তবে লভ্য সমাজের মধ্যে, গুরু বা পুরোহিত বা প্রবীণ- 
দের কাছে তার] যা শোনে, তা তাদের নিজেদের প্রয়াস ব্যতিবেকেই কতকটা! 
অন্ুকরণের মধ্য দিয়ে, কতকটা পড়ে পাওয়। শ্থতির সাহায্যে তার পেয়ে 
থাকে। 
এই ভাবে বার্ডপার্থের প্রিয় ভাষা-রীতির প্রতিবাদ করেছিলেন, 
কোল্রিজ। 


কবিতার ইতিহাসে দেশে দেশে,__যুগে যুগে, এই রকম ভাবনা আর 
প্রতি-ভাবনার ঢেউ উঠে থাকে । দেশে-দেশে এবং কালে-কালে প্রবাহিত 
এই ভাবনাধারার আঞ্চলিক বা সাময়িক প্রসঙ্গগুলি এড়িয়ে, কবিদের এই 
জাতীয় উদ্বেগের আসল কারণট1 দেখতে হবে। আঠারোর শতকে" ড্রাইডেন 
গ্রভৃতি কবির রচনায় যে কৃত্রিম কাব্যিক শব্ধ [0০6৮০ ৫:০0] সন্ধানের 
প্রয়ান দেখা গিয়েছিল, বার্ডনার্থের ভাষা-নীতির দেও অন্যতম হেতু । 
স্বের্ত উচ্ছলতা, আর, বলবতী অন্থভৃতি_এই অন্তর-সত্যের চেয়ে 
কবিতার ভাষা-ব্যাপার়ের অন্ত কোনে! প্রবলতর কারণ নেই। কবিতার: 
ভাঁষা সম্বন্ধে কৰি বা সমালোচকের এতদতিরিক্ত কোনোরকম হুত্রঘোষণার, 
মত্যিই বিশেষ কোনো দাম নেই। শুধু ভাষার প্রসঙ্গেই নয়,-সষ্টির- 
ব্যাপারে ছুন্ের বার্থতা। এবং ঘোষণার নিক্ষলত1 ইতিহাসে স্বীরুত হয়েছে? 


কবিতার ভাষা : ১৯৯ 


একজন লমালোচক কথাটি নুন্দরভাবে ব্যক্ত করেছেন। তার কথা তুলে 
দিলাম. 
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উনিশের শতকের মধুহুদন প্রভৃতি কবিদের পরে এসে, ইংরের্জি- 

শিক্ষিত বাঙালী কবির ভাষার কৃত্রিমত! দেখে রবীন্দ্রনাথও বার্ডপার্থের মতে। 
“1টি বাংল/-র পক্ষপাতী হয়ে উঠেছিলেন। তার দীর্ঘ সাধক-জীবনে ভাষার 
অনেক বিচিত্রতাই তিনি ঘটিয়ে গেছেন। ' তার “কম্পন/-তে দেখা যায় 
স্কৃত-ঘে'ষ! ভাষা,__ক্ষশকাতে আছে হসস্ত-বন্ল চলিত ভাষার ঝৌোক। 
পরের দিকেও একই কালের ভিন্ন-ভিন্ন লেখায় চলিত এবং শিলপীককৃত, রকম 
ভাষারই নমুনা! আছে। তবু প্রথম থেকেই তিনি জানতঃ ছিলেন চলিত 
ভাষারই পক্ষপাতী । শুধু চলিত বা চল্তি নয়, তিনি চেয়েছিলেন খাঁটি 
বাংল। ভাষা । আমার মনে হয়, এই সুত্রটি অবলঘ্ধন করে এগিয়ে গেলে 
সন্ধানী গবেষক রবীন্দ্রনাথের এই মতের মধ্যে মধুস্রনের উাষারীতির 
গ্রতিক্রিয়ার লক্ষণ দেখতে পাবেন । রবীন্দ্রনাথ বঙ্ছিমচন্ত্রকে শ্রদ্ধা করতেন। 
ঈশ্বর গুপ্তের খাটি বাংলার প্রশংসা করে গেছেন বঙ্কিমচন্দ্র । রবীন্দ্রনাথের 
মধ্যে বন্কিমচন্দ্রের ভাব লেগেছিল হয়তে]। 


ংলার চলিত ভাষা ও রবীন্দ্রনাথ 


কেছি,জের বাংলা-অধ্যাপক জে-ডি-আ্যাগ্ডার্সনকে লেখ! একথানি চিঠির 
মধ্যে রবীন্দ্রনাথ জানিয়েছিলেন-““বাংলার হ্সস্ত-বঞজজিত লাধু ভাবাট। বাবুদের 
আছুরে ছেলেটার মতে! মোটাসোট। গোলগাল 7 চবির স্তরে তার চেহারাটা 
একেবারে ঢাঁক। পড়ে গেছে এবং চিন্বণতা যতই থাক্‌ তার জোর অতি অল্পই। 
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২০৪ সাহিত্যের নানাকথ। 


আমাদের ভাষায় বিশেষ ধে জীবিত শ্তরটি সচরাচর “অদাধু বাংলা'-নাষে 
অভিহিত হয়ে থাঁকে, রবীন্দ্রনাথ সে স্তরের মধো বিশিষ্ট এক স্ুরধমিত! লক্ষ্য 
করেছিলেন । তার নিজের কথা-- “সে আউলের মুখে, বাউলের মুখে, ভক্ত 
কবিদের গানে, মেয়েদের ছড়ায় বাংলাদেশের চিত্টাকে একেবারে শ্যামল 
করে ছেয়ে রয়েছে ।” দেই বিশেষ আবেদনের কথ! ত্বীকার করে তিনি 
আরে জানিয়েছিলেন--ণআমার শেষ বয়সের কাব্য রচনায় আমি বাংলার 
এই চলতি ভাষার ম্ুুরটাকে ব্যবহারে লাগাবার চেষ্টা করেছি। কেনন। 
দেখেছি চলতি ভাষাটাই শোতের জলের মতো! চলে--তার নিজের একটি 
কলধ্বনি আছে ।” 


পুরবী'র পরেই তিনি ষে রাতারাতি এই চলিত বা চল্তি স্তরের দিকে 
ঝুঁকেছিলেন, দেকথ! ঠিক নয়। শতাবীর গুরুতেই তার কক্ষণিকাঃ ছাপ। 
ভয়েছিল। ক্ষণিক”-র মধ্যে চল্তি ভাষার দিকে তার পক্ষপাতিত্বের নমুন? 
আছে। তারও আগে “দাধনা'তে এবং “পাহিতা পরিষৎ পত্রিকায় তার 
'ছেলেভূলানো ছড় ইত্যাদি গ্রবন্ধ ছাপা হয়েছিল। “লোকসাহিত্যে'র 
ভূমিকায় তিনি বলেছিলেন বে, ছড়াগুলিব মধ্যে 'বাল্যর'-এর আবেদনই 
তাকে আকর্ষণ করেছিল। আর, ছড়ার ভাষা সম্বন্ধে লোকপাছিতে। তার 
এই মন্তুব্য ছিল-“ছড়াগুলি ভিন ভিন্ন প্রদেশ হইতে সংগ্রহ কর] হইয়াছে; 
এইজন্য ইহার অনেকগুলির মধো বাংলার অনেক উপভাষা লক্ষিত হইবে... 
ইহারা সঙ্গীব, ইহারা সচল; দেশকালপাত্রবিশেষে প্রতিক্ষণে আপনাকে 
অবস্থার উপযোগী করিয়। তুপ্ততেছে ++ 


সে হলো ১৩০১-২ সালের কথা। গ্রস্থাকাঁরে গলোকসাহিত্য” অবশ 
আরে। পরে ছাপা হয়েছে__১৯০৭ খ্রীষ্টাক্বে। “লোকসাহিত্যের' অস্ততভূক্ত 
“কবিলঙ্গীত” প্রবন্ধে ভাষা বিশুদ্ধি এবং বিষয়ের সঙ্গে ভাষার সমন্যয়-সাধন 
সম্বন্ধে ছু'একটি কথা বল! হয়েছিল। তাতে ঠিক “চল্তি” এবং পাহ্িত্যিক” 
ভেদে সাহিত্যের ভাষার কোনোরকম শ্রেণীবিভাগের চেষ্টা না থাকলেও 
এই শুত্রে শ্বরণীয় বিশেষ একটি ইশারা আছে । রবীন্ত্রনাথ জানিয়েছিলেন-- 


«সাধারণের যতই রুচির উৎকর্ষ ও শিক্ষার বিস্তার হউক 
না কেন, তাহাদের আনন্দ বিধানের অন্ত স্থায়ী সাহিতা, এবং 


কবিতার ভাষা | ২০১ 


আবহ্বকসাধন ও অবসররঞ্জনের জন্ত ক্ষণিক সাহিত্যের প্রয়োজন 
চিন্নকালই থাকিবে ।...এই সকল ক্ষণকালজাত ক্ষণস্থায়ী সাহিতে) 
ভাষা ও ভাবের ইতরতা, লত্য এবং সাহিত্যনীতির ব্যভিচার, 
এবং সর্ববিষয়েই রূঢ়তা ও অনংযম দেখিতে পাওয়া যায়। 
অচিরকালেই সাধারণের এমন উন্নতি হইবে যে, অবসর বিনোদনের 
মধোও ভদ্রোচিত লংযম, গভীরতর সত্য এবং ছুরহতর আদর্শের 
প্রতিষ্ঠা দেখিতে পাইব তাহাতে কোনে সন্দেহ নাই |» 


অতঃপর, 'লোকসাহিত্যে'র অস্ততুস্ত আর একটি প্রবন্ধে গ্রাম্য- 
সাহিত্যের প্রক্কৃতি নির্ণয়সথত্রে তিনি লিখেছিলেন-__ 


“গ্রাম্যসাহিত্যের মধ্যে কল্পনার তান অধিক থাক্‌ বা না 
থাক্‌ [অসংখ্য প্রাণীর জীবন নুখসস্তোগের] আননের সুর আছে।” 


এইসব উক্তি থেকে একথা সহজেই বোঝা! যায় যে, “্ণিকা? [ ১৯০০ ] 
প্রকাশিত হবার অনেক আগে থেকেই কবিতার মধ্যে চল্তি-ভাষ! প্রয়োগের 
বিভিন্ন দৃষ্টান্ত নিয়ে তিনি সাহিত্যের একাধিক তত্ব এবং অভিমুখিতার কথা 
চিন্তা করেছিলেন । 


আরে! কয়েক বছর আগে ১৮৮২ শ্রীষ্টান্ের ভারতী/তে [ভাব্র, ১২৮৯] 
*মেঘনাদবধকাব্য+ সম্পর্কে তিনি যে প্রবন্ধটি (লথেছিলেন তাতে চল্তি-ভাষা 
সম্বন্ধে কোনে মন্তব্য ছিলে! না বটে,_ মধুস্থদনের বৈদগ্ধাময় ভাষ! সে-বয়সে 
তার যে আদে। ভালো লাগেনি, পেইকথাহ যথ।সম্ভব তীব্রভাবে বল্‌্তে চেয়ে 
তিনি লিখেছিলেন--“ভাযষাকে কৃত্রিম ও ছরূহ করিবার জন্ত যত প্রকার 
পরিশ্রম করা মানুষের সাধ্যার়ত, তাহ! ডিনি কারয়াছেন (৮ এই মন্তবোর পরে 
আরো প্রথর মন্তধ্য ছিল। কিন্তুপরে “'জীবনস্থতি'র [ ১৯১২ ত্রীষ্টাব্ব ] মধ্যে 
এই কৈশোরক সমালোচনার জন্ত তার অন্ুতাপের শীমা ছিল না। সেই 
কারণেই সেগব কথ! উহ্থ থাক । তাগাড়া বর্তমান প্রসঙ্গে সেকথার বিশেষ 
প্রয়ো্নও নেই। সমালোচনা বইখানির [১৮৮৮ শ্রীষ্টা্ব) অন্ততূক্তি সঙ্গীত 
ও কবিতা, প্রবন্ধটিতেই বরং এখানে উল্লেখ করবানন মতে! ভাষার বিষয়ে 
দরকারী কথা আছে। যাধারণ প্রয়োজনে , ব্যবহথত যুক্তিমূলক গন্ভের ভাষা 
একদিকে; এবং ভাবোদ্রেকের পক্ষে উপযোগী হৃদয়ের ভাবা! কবিতা! 


২৩২ রে সাহিত্যের নানাকথ।! 


অন্তদিকে ) মানবসংমারের এই ছই ভাবাস্তরের কথা উত্থাপন ক্ষয়ে তিনি 
এই প্রবন্ধে লিখেছিলেন-_ 

“অনুভাবের ভাবা ছন্দোবন্ধ ॥ পৃণিমার সমুদ্রের মত তালে 
তালে তাহার হৃদয়ের উখ্বান.পতন হইতে থাকে, তালে তালে 
তাহার ঘন-ধন নিশ্বাম পড়িতে থাকে ।...সরল যুক্তির এমন তাল 

, নাই, আবেগের দীর্ঘনিশ্বাস পদে-পদে তাহাকে বাধা দেয় ন11.., 
..*এই নিমিত্ত চুড়ান্ত যুক্তির ভাব! গণ্ভ, চূড়ান্ত অনুভাবের 
ভাষা! পন্ ।* 
তঃপর কবিতার সঙ্গে সংগীতের শিল্পভেদ সম্বন্ধে ই প্রবন্ধে বল! 
হয়েছিল-_- 

"কবিতায় যেমন বাছ। বাছ। হ্ন্দর কথায় ভাব প্রকাশ করে 
সঙ্গীতেও তেমনি বাছ! বাছ। সুন্দর সুরে ভাব প্রকাশ করে। 
যুক্তির ভাষায় প্রচলিত কথোপকথনের সুর বাতীত আর কিছু 
আবশ্তক করে না। কিন্তু যুক্তির অতীত আবেগের ভাষায় 
সঙ্গীতের স্থুর আবশ্তক করে ।” 

এই বলে তিনি ম্যাথু আনন্ডের একটি কবিতার উল্লেখ করেছিলেন। 
ম্যাথ আনন্ডের সেই কবিতার মর্মকথা এই যে, “চিত্রে প্রকৃতির এক মুহুর্তের 
অভিব্যক্িটুকু ধরা যায়, “সংগীতে” মনের ভাবশৃঙ্খলের একটিমাত্র ভাব বেছে 
নিয়ে তাতেই অবস্থান করতে হয়,--“কিস্ত কবিতার কাজ আরো! বিস্তৃত।” 
কবিকে ভাবের উত্থানলগ্ন থেকে গুরু করে ভাবের ধাগরসঙ্গম অবধি পরি- 
বর্তমান অবস্থ! প্রকাশ করতে হয়। 

রবীন্দ্রনাথ এ.প্রবন্ধে ভাষার নির্বাচন-তত্বটি গ্রসঙ্গক্রমে উল্লেখ করে 
প্রবন্ধের মুল প্রস্তাবের ভাবনাতে আত্মনিয়োগ করেছিলেন। সংগীত এবং 
কবিত1 এই ছুটি-ই থে অভিন্ন উদ্দেশ্তের পৃথক ছুই বাহন মাত্র, সেই সিদ্ধান্ত 
প্রকাশের সন্গে-সঙ্গেই লেখাটি শেষ হয়েছে। 

'সমালোচনা/-বইথানির অনেক প্রবন্ধেই কবিতার কথ! উঠেছিল। কিন্ত 
ভাঁষার স্তরতেদ সম্বন্ধে উল্লেখ বা. আলোচনা! অল্প .কয়েকটিতেই দেখা যায়? 
'বাউলেয় গান? প্রবন্ধটি এই জাতের রচনা । ১২৯৯ সালের বৈশাখের 


কবিতার ভাষা ্‌ ২৯৬, 


“ভারতী”তে এ লেখাটি গ্ুথম ছাপা হয়-_অর্থাৎ ১৮৯৩ থ্রী্ঠাবের মে মাঁসে। 
সেকালের লেখকদের অহুহত বাংল! ভাষারীতি সম্বন্ধে তিনি এই প্রবন্ধে 
কিঞ্চিৎ ছুঃখ প্রকাশ করে,--সংস্কতবাগীশ এবং ইংরেজিনবীশ, এই ছুই শ্রেণীর 
উদ্দেন্তে বলেছিলেন__“সংস্কত ব্যাকরণেও বাঙ্গালা নাই আর ইংরেজি 
ব্যাকরণেও বাংল! নাই বাঙ্গাল! ভাষা বাঙ্গালীদের হৃদয়ের মধ্যে আছে ।” 


১৮৯৩ সালের এই লিখিত শ্বীকারোক্তিটি নান! কারণে আমাদের 
কৌতৃছুল উৎপাদন করে। খাটি বাংল! ভাষার প্রত্যক্ষ দৃষ্টান্ত ছিসেবে বাউল 
গানের কথাই তিনি বলেছিলেন। তার প্রধান বক্তব্য এই ছিল যে, “ভাবের 
ভাষার অন্থবাদ চলে ন11” দৃষ্টান্ত দিয়ে তিনি জানিয়েছিলেন যে চ০:০৪ ০$ 
037951080070).কে ভারাকর্ষণ শক্তি বল্লে কিছু ক্ষতি হয় না১.কারণ, সে 
একটি জ্ঞানের বিষয়; অপর পক্ষে, “ইংরাজিতে [.1১1:6 ও [০৪৫০৮ 
শবে যে ভাবটি মনে আসে, বাঙ্গালায় শ্বাধীনতা। ও স্বাতন্ত্র শবে ঠিক সে, 
ভাবটি আসে না কোথায় একটুখানি তফাৎ পড়ে» 6৪ 8$ 2000- 
210. ৪1-এর বঙ্গানুবাদ হিসেবে “পর্বতের বাতাসের মত শ্বাধীন” এই 
নমুনাটি বিশেষ উপযুক্ত নয়। ইংরেজিওয়ালারা দেশের সর্বসাধারণের 
যথার্থ প্রতিনিধি নন। তারা ইংরেজির অনুবাদ পরিব্ষেণ করে তাদের 
নিজেদের সমধর্মীদের কাছে তারিফ পেলেও যথার্থ ভাবানুবাদের ক্ষমত। 
প্রকাশ করতে পারেননি বলেই রবীন্দ্রনাথ বিশ্বাস করতেন। তাই তিনি 
বলেছিলেন-_ | 

“অতএব বাঙাল! ভাব ও ভাবের ভাষা যতই সংগ্রহ করা 
যাইবে ততই যে আমাদের সাহিত্যের উপকার হুইবে তাহাতে 
আর দন্দেহ নাই ।% 


“সংগীত-সংগ্রহে” এই খাঁটি বাংলার নমুন! পেয়ে তিনি খুশি হয়েছিলেন 
এবং সেই সঙ্গে কিছু অনুযৌগেরও কারণ দেখেছিলেন ভিনি লিথেছিলেন-_ 


“গ্রকাশকের সহিত এক বিষয়ে কেবল আমাদের বগড়া 
আছে। তিনি ব্রন্থসংগীত ও আধুনিক ইংরেজি রচনাওয়ালাদিগের, 
রচনাকে ইহার মধ্যে স্থান দিলেন কেন ?” 


ড 
কত 


বাঙলা হজের আেণী ও পরিভাষা 


বাংধ। ছন্দের বিষয়ে এ পর্যন্ত এই বইগুলি প্রকাশিত হয়েছে--বাংলা 
হছন্দের মূলহুত্র'-_-অমূলাধন মুখোপাধ্যায় [১৩৩৯]) “ছন্দ'-্রবীন্্নাথ 
[ ১৩৪৩ ]) ছান্দপিকী'-_দিলীপকুমার রাঁয় [১৩৪৭ ]) “ছন্বোগুরু রবীন্ত্রনাথ, 
--গ্রবোধচন্দ্র সেন [ ১৩৫২ ]) “বাংলা কবিতার ছন্।'-_মোছিতলাল মন্ুমদার 
[ ১৩৫২]) ছন্দোবিজ্ঞান-_তারাপদ ভট্টাচার্য [ ১৩৫৫ ]) “বাংলা ছন্দ 
'গৌন্নীশঙ্কর ভট্টাচার্য [ ১৩৬১]। এ ছাড়া অধ্যাপকদের মধ্যে হ্তামাপদ 
চক্রবর্তী, প্রবীণ কবিদের মধ্যে কালিদাপ ঝ্লায় এবং আরো কেউ-কেউ তাদের 
ব্যাকরণ প্রভৃতি বইয়ের মধ্যে ছন্দ সমন্ধে অল্নবিস্তর আলোচনা করেছেন। 
সুধীন্দ্রনাথ দণ্ত, বুদ্ধদেব বনু এবং অজিত দত্তেরও কয়েকটি লেখা আছে। 
কবি সতেন্্রনাথ দত্তের “ছন্দ সরস্বতী”ই বাংলায় আমাদের একালের ছন্দ- 
শান্ত্র সম্বন্ধে অনুশীলনের কবি-রচিত দিগর্শনী। ১৩২৫ সালের বৈশাখ 
মাসের 'ভারতী'তে সে লেখাটি প্রথম প্রকাশিত হয়। | | 


সত্যেন্্রনাথের পরে বাংল ছন্দ সম্বন্ধে বিস্তারিত বৈজ্ঞানিক আলোচকদের 
মধ্যে কাণাহুক্রমিক দ্বিতীয় নামটি 'গ্রবোধচন্ত্র দেনের। ১৩২৮ সালের ফাল্গুনে 
বাংল! ছন্দ সম্বন্ধে তিনি যে প্রবন্ধ লেখেন সেটি প্রবাসী” পত্রিকায় ১৩২৯-৩* 
সালে ধারাবাহিক ভাবে প্রকাশিত হয়েছিল । অমুলাধনের বইয়ের প্রথম 
স্করণ ছাপা হয় সেই ঘটনার বছর দশেক পরে। প্রথম সংস্করণের ভূমিকায় 
তিনি জানিয়েছিলেন. 

“শ্রীযুক্ত প্রবোধচন্ত্র সেন কয়েকটি প্রবন্ধে ৮নত্যেনজনাথ 
দত্ত প্রভৃতি লেখকগণের মতানুযায়ী কয়েকটি বিভিন্ন শ্রেণীতে 
বাংল! ছন্দের বিভাগ করিয়া তাহাদের লক্ষণ নির্দেশের চেষ্ট! 
করিয়াছেন। কিন্তু তাহার মত এতিহাণিক ও বৈজ্ঞানিক 
তত্বের দিক দিয়! বিচার করিলে যুক্তিমুক্ত বলিয়! মনে হয় না ।” 


ভূমিকার শেষ অনুচ্ছেদে তিনি আরো জানিয়েছিলেন-_ 


«বিজ্ঞানসম্মত, প্রণালীবন্ধভাবে বাংল! ছনোর পূর্ণাঙ্গ বা করণ 
রচনার বোধ হয় এই প্রথম প্রয়াস ।” 


বাংলা ছন্দের শ্রেনী ও পরিভাষা | ২৩৫. 
অমুলাধন-প্রবোধচন্ত্রের মধ্যে বাংল। ছন্দের বিজ্ঞানসম্মত - আলোচনা কে 


আঁগে গুরু করেছিলেন, সে বিষয়ে কৌতৃঙল বোধ কর! স্বাতাবিক। 
মোহিতলালের “বাংল! কবিতার ছদ্দ” বইখানির ভূমিক। থেকে এ সম্পর্কে, 


কিঞ্চিৎ মন্তব্য উল্লেখযোগ্য । তিনি লিখেছিলেন--- 


«একদ। 'প্রবাসীতে” প্রকাশিত শ্রীযুক্ত প্রবোধচন্দ্র সেন' 
মহাশয়ের কয়েকটি প্রবন্ধ আমার কৌতুহল উদ্রিক্ত করিয়াছিল ). 
এঁ প্রবন্ধগুলিতে একটা বাংল। “০9:০৪০% রচনার উদ্ভতম লক্ষ্য, 
ককিয়াছিলীম, এবং তাহা! আমাকে আশাদ্িত করিয়াছিল। পরে 
সেন মহাশয় যে ভাবে ছন পরিচয় ত্যাগ করিয়! ছন্দতত্বের 
গহনে ধাত্রা সুরু করিলেন, এবং *৪০60৪] 800170$” হইতেই 
বাংলা ছন্দের একটা অদ্বৈত তত্ব আবিঞফষার মানসে যেরূপ 
অধ্যবসায়ের পরিচয় দিতে লাগিলেন, তাহাতে সে আশা অচিরে 
ত্যাগ কর্মিত হুইল) অথচ বৈজ্ঞানিক বুদ্ধির সহিত রসক্ঞান 
একমাত্র তাার মধ্যেই লক্ষ্য করিমাছিলাম।” 


এরতিহামিক কালক্রমে কে আগে, কে পরে, সে বিষয়ে সমকালীন 
সহত্র ঠীদের সাক্ষ্য-অনুমোদন-মীমাংসার চুলচের] বিচার এখানে নিপ্রয়োজন।- 
বিলম্ব পরিহার করে বাংল! ছন্দের মূল কথার দিকে এগিয়ে যাওয়াই সংগত । 
তার আগে রবীন্্রনাথের “ছন্দ বইথানির অতি সংক্ষি এবিজ্ঞপ্ডি'টকু দেখে 
নিলে এতঘিষয়ে 'প্রবোধচন্দ্র এবং অমুল্যধন উভয়েরই প্রাবীণ্য সগ্থ্ধে রবীন্দ্র 
নাথের পএ্রন্ধ অনুমোদন পেয়ে অবান্তর বাঁদ-গ্রতিবাদের অশান্তি দূর হবে। 


পণ্ডিত লালমোহন বিদ্ভানিধির “কাব্যনির্ণয়' ছন্দের এই সংজ্ঞা আছে-- 


প্যে পদকদন্ব কতিপয় পরিমিত অক্ষরে সমৃদ্ধ ও যাহ? 
শ্রবণ মাত্র শ্রবণের ও মনের প্রীতি বা আনন্দ জস্মাইয়। দেয়, 
তাহাকে ছন্দ [%656) বা! পদ্ধ বলে ।” 
ুূনীতিকুমারের “ভাষাগ্রকাশ বাংল! ব্যাকরণে ছন্দের এই সংজ্ঞা, 
ছেওয়! হয়েছে-. 
“বাকান্থিত [ অথবা. বাক্যাংশঙ্থিত ] পনগুলিকে যেভাবে, 
সাঁজাইলে বাকাটি শ্রতিমধুর হয় ও তাার মধ্যে একট! কাঁলগৃত ও 


২০৬ সহিত্যের নানাকথ। 


ধ্বমিগত গুষমা উপলন্ধ হুয়, পদ সাজাইবার সেই পদ্ধতিকে ছব 
বলে। পদঞ্চলির অবস্থান এমনভাবে হয়! চাই, যাহাতে ভাষার 
স্বাভাবিক উচ্চারণপদ্ধতির কোনও পরিবর্তন না হয় এবং রচনাটির 
মধ্যে একটি সহজ লক্ষণীয় এবং সুসঙ্গত পরিপার্টি ৰা আদর্শ 
[28:51] দেখিতে পাওয়া যায় ।* 


অমূলাধন মুখোপাধ্যায়ের “বাংল! ছন্দের মূলহথত্র' বইখানির মধ্য আরে! 
অল্পকথায় ছন্দের হুত্র দেওয়া হয়েছে--“যেভাবে পদবিস্তাস করিলে বাক্য 
শ্রুতিমধুর হয় এবং মনে রসের সঞ্চার হয় তাহাকে ছন্দ বলে।” 

অমুল্যধন আরে। বলেছেন--“যদি ভাষার স্বাভাবিক উচ্চারণপদ্ধতি 
অব্যাহত রাখিয়া বিচিন্ন বাক্যাংশ কোন নুম্পষ্ট সুন্বর আদর্শ [09066100] 
অনুলারে যোঞজনণ কর। হয় তবে সেখানে ছন্দ; আছে বল! যাইতে পারে ।» 

শ্তামাপদ চক্রবর্তী লিখেছেন--ণযে পরিমিত পদবিস্তাসের ফলে বাক্যে 
একটি নৃত্যপর সঙ্গীতমধুর তরঙগময় প্রবাহের সৃষ্টি হয়, তাহার নাম ছন্দ 1» 

অনর্থক স্ত্রের দৃষ্টান্ত বাড়িয়ে লাভ নেই। অতঃপর ছন্দের এই সংজ্ঞাটির 
ওপর নির্ভর করা যাবে-_-কবির অভিপ্রায় অনুসারে শ্রতিমাধূর্য ও 
রস সঞ্চারের উদ্দেশ্যে রচনাবিশেষে পদবিষ্ভাসের যে সুশৃঙ্খল 
আদর্শ দেখ! দেয়, তারই নাম ছন্ব। 

বাংলায় কথনে। ম্পন্দ বা 21)50)0) অর্থে--কখনে। বাগদা) এবং পদ্ধের 

পার্থক্য প্রসঙ্গে বিশেষভাবে .পদ্ধ-প্রক্তিরই নির্দেশক হিসেবে,_-আবার 

কথনে! পদবিস্তাসের কোনে পীতি বোঝাতে [যেমন পয়ার ছন্দ, গন্ভছন্ন, 
পদ্যছন্দ, ] “ছন্দ” কথাটির ব্যবহার হয়ে থাকে। 

ছন্দের উদ্দেশ্ত কি? এই প্রশ্নই ছন্দোজিজ্ঞাসার প্রথম প্রশ্ন । রবীন্দ্রনাথ 
'অতি সহজ কথায়" জবাব দিয়েছেন--“কথাকে ত্তার জড়ধর্ম থেকে মুক্তি 
দেবার অগ্ঠেই ছন্দ।” পেতারের বাধা তার থেকে সুর ধেমন ছাড়া পায়, 
তীরকে দুরে নিক্ষেপ করবাগ্ন জন্তেই যেমন ধনুকের ছিলে বাধ! হয়, কথাকে 
কবির অভিপ্রেত লক্ষ্যে পৌছে দেবার জন্তেই তেমনি ছন্দের প্রয়োজন । 
তিনি পুনরপি বলেছেন--“ছন্দের বাহনযোগে কথ। কেবল যে দ্রুত আমাদের 
চিত্তে প্রবেশ করে, তা নয়; তার স্পন্দনে নি্গের স্পন্মন যোগ করে দেয়।” 


বাংলা ছন্দের শ্রেণী ও পরিভাষ! ২৩৭ 


তারপর দ্বিতীয় প্রশ্ন জাগে__বাংল! ছন্দের মূল ভিত্তি কি? অমূলাধন 
বলেছেন--““ছন্দের মূল ভিত্তি একটা এক্য। সেই এক্যের পরিচন্ব আমর! 
পাই পর্বের ব্যবহারে” | 


অতঃপর বিজ্ঞান! ওঠে--পর্বাকি? প্রবোধচন্ত্র জানিয়েছেন- “ছন্দের 
রীতি বা শ্রাক্ৃতিই গঠিত ও নির্ণাত হুয় পর্বের প্রকৃতি অর্থাৎ তার গঠন 
প্রণালীর দ্বারা । সুতরাং বলতে হয়, পর্ব বাংল! ছন্দের ভিত্তি। সংস্কৃতে ও 
প্রাকৃতে পর্ব শব্ের ব্যবহার নেই, আছে তংস্থলবর্তী গণ শব। বাংলার নব 
নাই আমলে গণবৃত্ত।” ১ 

কিন্তু পর্বের আনল পরিচয় জানতে হলে আগে আর একটি শব্দের মানে 
জেনে নেওয়! দরকার । অমুলাধন বলেছেন--“এক যতি [কিন্বা চরণের 
আদি ] হইতে পরবতী যতি পর্যস্ত চরণাংশকে বলা হয় পর্ব ।» 

ছন্দোমপ্ররী/তে “যতি” [08056 ] শব্দটির মানে দেওয়। হয়েছে-_ 
'যতি্িহ্বেষ্টবিশ্রামস্থানং, । অর্থাৎ জিহ্বার ইষ্ট বা অভিপ্রেত বিশ্রামস্থানকে 
“যতি? বলা হয়। প্রবোধচন্ত্র লিথেছেন--“বস্ততঃ যতির দ্বার পদ্ভের প্রবাহ 
বিচ্ছিন্ন বা বিভক্ত হুয় বলেই তার অপর নাম বিচ্ছেদ বাছেদ। এই ছেদ বা 
যতি দ্বিবিধ--ছন্দের প্রয়োজন্গত এবং ভাবের প্রয়োজনগত। ছন্দোগত 
যতিকে বলা যায় ছন্দোধতি [10660198] 08056 ] এবং ভাবগত যতিকে 
বলতে পারি ভাবষতি [ 52196 7081052 ]1% 

অমুল্যধন কিন্তু কেবল ছন্দোষতি বোঝাতেই “যতি, শব্দটি ব্যবহার করে 
খাফেন। প্রবোধচন্ত্র যাকে 'ভাবযতি” বলেন, অমুল্যধনের বইয়ে সে-কথার 
বিশেষ পরিভাষ1 হুলো। ছেদ” । তার দেওয়া! ছুটি সংজ্ঞা মনে রাখা দরকার। 
মে ছুটি পর-পর এখানে তুলে দেওয়া হলো-_ 

ছের্দ-“কথা বলার সময় আমর। অনর্গল বলিয়! যাইতে পারি না) 
ফুদফুসের বাতাস কমিয়া! গেলেই ফুসফুসের সঙ্কোচন হয়, এবং শারীরিক 
সামর্থ্য অনুসারে সেই সঙ্কোচের জন্ত কম বা বেশি আয়া বোধ হয়। 
পেইজন্ত কিছু সময় পরেই ফুলফুসের আরামের জন্য এবং মাঝে মাঝে 
তৎসঙ্গে পুনশ্চ নিঃশ্বান গ্রহণের সময় শর্ধোচ্চারণ কর! যাঁয় না। 


১। পূর্বাশা, মাঘ, ১৩৫৫ দ্রষ্টব্য 


২০৮ সাহিত্যের নানাকখ! . 


এই রকমের বিরতির নাম “বিচ্ছেদ-যতি” বা গুধু ছেদ [1952৮ 
79988 115 | 

যতি--“যেখানে ছেদ থাকে, সেখানে সব কয়টি বাগযন্ত্রই বিরাম 
পায়। ***ছেদ ভাবের অনুযাম়্ী বলিয়া সব সময় নিয়মিতভাবে বা তত 
শীত পড়ে না পুর্ব হইতেই জিহ্বার ক্লাত্তি ঘটিতে পারে, এবং বিরাষের. 
আবশ্তকতা আপিয়। পড়ে। এক একবারের ঝেণকে কয়েকটি অক্ষর 
উচ্চারণ করার পর পুনশ্চ শক্তিসংগ্রহ্র জন্ত জিহবা এই -বিরামের 
আবশ্তকত। বোধ করে। বিরামের পর আবার এক ঝৌকে পুনশ্চ, 
কয়েকটি অক্ষরের উচ্চারণ করে। এই বিরামস্থলকে বিরাম-ঘতি বা 
শুধু যতি নাম দেওয়া যাইতে পারে । যেখানে যতি অবস্থান, সেথানে 
একটি 10000156 বা ঝোকের শেষ; এবং তাহার পর আর একটি 
ঝেোকের আরম্ত।% 

অতঃপর পর্ধের পরিচয় স্থপরিস্ফুট হবে। অমুল্যধন লিখেছেন--“এক 
এক বারের ঝেকে ক্লাস্তিবোধ ব। বিরামের আবশ্যকতা বোধ 
ন। হওয়। পর্যন্ত যতট। উচ্চারণ করা যায়, তাহারই নাম পর্ব। 
পর্ব-ই বাংল! ছন্দের উপকরণ |” 


পর্বের বিভাগ কয়েকটি দৃষ্টান্তের সাায্ দেখ! যাক্‌__ 
[১] “আহা পি'পড়ে। ছোটো পিঁপড়ে । ঘুরুক দেখুক । থাকুক 
কেমন যেন। চেনা লাগে। ব্যস্ত মধুর । চলা--» 
--পিপড়ে' £ অমিয় চক্রবর্তী 
[২] “বন-পথে। বিভীষিকা । বিদ্ 
আমাদেরও । বল্লম। তীক্ষ 
কাপুরুষ। সিংহ তো।। মারতেই জানে শুধু 
আমরা যে। মরতেও |! চাই!» 
--নীলকণ্, £ প্রেষেন্্র মিজ 
[৩] “বাদলের কালে! ছায়া। 
সঁযাংসেতে ঘরটাতে ঢকে। 
কলে-পড়! জন্তর মতন। 
মৃহ্ীয় অনাড়।” 
বাশি, : রবীন্দ্রনাথ 


ংল! ছন্দের শ্রেণী ও পরিভাষ৷ ২০৯ 


পর্ববিভাগের চেহাব্র। চেনবার পক্ষে এই তিনটি ঢৃষ্টান্তই যথেষ্ট। 
এইবার পর্বের ভাগগুলির মধ্যে আরো! ছোটে! পপর্বাঙ্গ'-বিভাগ চিনতে হবে। 
উচ্চারণের সময গলার স্বরের ওঠা-নামার দিকে নজর রাখলে দেখা যাবে যে, 
প্রথম দৃষ্টানেক্র প্রথম পর্ব “বন-পথেঃ যেন আরে ছোটো-ছোটো! বিভাগে 
ভাগ হয়ে “বন ।*পথে”, এই ভাঁবে উচ্চারিত হচ্ছে । অমুল্যধন লিখেছেন-- 


“কণ্ঠস্বরের উত্থান-পতন হইতে পর্বাঙ্গের বিভাগ বোঝা 
যায় ; যেখানে একটি পর্বাঙ্গের শেষ ও অপর একটি পর্বঙ্গের 
আরস্ভ হয়, সেখানে ধ্বনির একটি তরঙ্ের পর অপর একটি 
তরঙ্গের আরম্ভ হয় ।” 


পর্বাঙ্গ সম্বন্ধে আরে] চারটি কথা মনে রাখা দরকার--১] প্রত্যেক " 
পর্বে পর্বাঙ্গের সংখা হতে পারে ছুই বা তিন। [২] পর্বের মধ্যে পর্বাঙ্গ- 
বিস্তাসের আইনটি এই যে, হয় পর-পর সমান মাপের, ন। হয় বড়ো-মাপ 
থেকে ক্রমশ ছোটো-মাপ অনুসারে পর্বাঙ্ন সাজানো হয়। বড়ো, ছোটো, 
বড়ো-_-এ রকম ক্রম শ্বীকার করা হয় না। [৩] পর্ধাঙগ হলে! পর্বের সুশ্মতর 
বিভাগ; পর্বাঙ্গ সাধারণতঃ গোটা-গোটা ছোটো-ছোটে! শবের ভাগে ভাগ 
হয়ে থাকে । তবে, তার ব্যতিক্রমও হতে পারে। [৪] পর্বাঙ্গের মধ্যে 
কগ্ঠম্বরের আর-কোনো ও51-পড়া থাকে না। 


ধ্বনি-পরিমিতির এককের নাম মাত্র।। বাংল! ছন্দের রীতি-ভেদ 
অনুমারে মাত্রা-ভেদ ঘটে থাকে । উচ্চারণের শ্বাভাবিক রীতি বঙ্গায় রেখে, 
কবিতায় কবির প্রেরণার অভিপ্রায়টি যেমন ফুটেছে, সেই ভাবটি যথাযথ রক্ষা 
করে কবিতাটি আবৃত্তি করা! উচিত। সেই রকম পড়বার প্রীতি থেকেই 
বিশেষ ছনের বিশেষ ছাদ ব! রূপকল্পটি ধর1 পড়বে । অতএব মাত্র সম্বন্ধে 
এই সিদ্ধান্তে পৌছোনো যায় যে, কবির অভিপ্রেত ছন্দোপাঠের 
রূপকল্পের ওপরেই মাত্রার তারতম্য নির্ভর করে। উচ্চারণের 
তারতম্য ব্যাপারটি বুঝতে হলে একটি দৃষ্টান্ত দেখা দরকার। মাত্রার 
'আলোচন! আপাততঃ স্থগিত থাক্‌। কবির অভিপ্রায় অন্ুনারে, একই শব 
ছুন্নকম ছশদে ছু'ভাবে যে উচ্চারিত হুতে পারে, তার একটি চমৎকার 
দৃষ্টান্ত রবীন্দ্রনাথের “ছন্দ' বই থেকে তুলে দেওয়া হলো_ 

১৪ 


২১০ সাহিত্যের নানাকথ! 


[১] “মনে পড়ে দুইজনে ভূ'ই তুলে বাল্য 
| নিরালায় বনছায় গেঁথেছিনু মাল্যে।” 
এবং--. রর 
[২] “ছুইজনে জুই তুল্তে যখন 
গেলেম বনের ধারে,» 

-_-এই ছুটির মধ্যে প্রথমটিতে ছুই আর “জুঁই, অপেক্ষাকৃত দীর্ঘ ভাবে 
উচ্চারিত হয়েছে,_দ্বিতীয়টিতে তার উভয়েই আরে। বেগবান। 

রবীন্দ্রনাথ তার "ছন্দ বইথানিতে পর্ব অর্থে ব্যবহার করেছেন বটে,-- 
ছান্মসিকের! কিন্ত “কলা” শব্দটি ভুস্ব-উচ্চারণের একক রূপেই ব্যবহার 
করে থাকেন। প্রবোধচন্ত্র লিখেছেন--“কলা ও মাত্রার পার্থক্য স্বীকার 
কর! বাঞ্ছনীয় । যে রীতির ছন্দে কলা-ই মাত্রা, তাকে বল! যায় কলামাত্রিক 
[200110]1 আর যে রীতিতে সিলেবল ব1 দলই মাত্র! তাকে বলা যায় 
দলমাত্রিক [55112910]1 “কলাবৃত্' এবং “দলবৃত্ধ' শব্ধ দুটি 'কলামাত্রিক” ও 
*দলমাত্রিক,-এরই নামাস্থর বলে স্বীকার্য।” 

অতঃপর /8511916,-এর)-_ অর্থাৎ প্রবোধচন্ত্র-কথিত পদল”-এর পরিচয় 
জান! দরকার । “দল-এর নামান্তর হলে। অক্ষর” । অমূল্যধন জানিয়েছেন 
_বাগযন্ত্রের ন্বল্পতম প্রয়াসে যে ধ্বনি-উৎপন্ন হয় তাহাই অক্গর 1৮ বণ 
এবং 'আঅক্ষর” এক গ্রিলিম নয়। ইংরেজিতে যাকে বলে [,0061, বাংলায় 
তারই নাম বর্ণ। বর্ণের আর এফ নাম হরপ। একটি মাত্র স্বরধবনির 
সাহায্যে এক প্রয্নে, উচ্চারিত ধ্বনির নাম অক্ষর বা দল। 
“জল্”, “ফল্, ইত্যাদি শব্দে ছুটি-ছুটি ধর্ণ__কিন্তু একটি করে অক্ষর আছে। 
এইসব অক্ষরের প্রকৃতি হবে! হল্‌ বা ব্যঞ্জনাস্তিক। তার মানে এব 
ক্ষেত্রে হস্ত উচ্চারণ হচ্ছে। এদের বল! হয় “হলস্ত অক্ষর । অপর পক্ষে, 
“কুন্দ, শবাটি “কুন্--দ”, এইভাবে উচ্চারিত হয়। ওতে ছুটি অক্ষর, প্রথমটি 
হলন্ত, দ্বিতীয়টি শ্বরাস্ত। 

ছান্দসিকের! ইংরেজি 2০০৪০ কথাটির সর্বার্ঘবৌধক বাংল! গ্রতিশবব 
ছিসেবে “দমক”, ঝোঁক এবং প্্রস্বরঃ কথাগুলি ব্যবহার করে থাকেন। 
শেষেরটিকেই ৪.০০97৮এর যথার্থ পরিভাষা হিসেবে প্রবোধচন্ত্র গ্রহণ 


করেছেন। 


বাংলা ছন্দের শ্রেণী ও পরিভাষা ২১১ 


অতঃপর ছন্দের পদ, চরণ বা পংক্তি বিভাগের কথা ওঠা সংগত। 
ইংরেজিতে যার নাম 7:56 বা 1220:108] 1139, তারই বাংলা হলো! পদ 
বা চরণ। সাধারণতঃ শুধু 1126 অর্থে ব্যবহৃত হয় বলেই পংক্তি শবটা না 
ব্যবহার করাই ভালো! । এই অর্থে চরণ” বা! 'পদ-এর নংস্ঞা হলে! পুর্ণঘতির 
বিভাগ । “মহাভারতের কথা অমৃত সমান।”-_-এই হলো 2160162] 
110-এর দৃষ্টান্ত । প্রত্যেক পদে কয়েকটি পর্যের সমাবেশ ঘটে থাকে। 
পর্ব-কে রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন ছন্দের চলন? ব! “পদক্ষেপ? ৷ তারই “ছন্দ 
-বইয়ের একটি দৃষ্টান্ত থেকে এখানে পদের আর একটি দৃষ্টান্ত তোলা হলো-_ 


“মাথা তুলে তুমি । যবে চলে! তব। রথে” 


এই দৃষ্টান্তের প্রথম পর্ব [-চলন-পদক্ষেপ] হলে! ছয় মাজার, 
দ্বিতীয়টিও তাই, শেষেরটিতে আছে ছুই; অর্থাৎ পুর্ণযতির দ্বার! প্রশমিত- 
বেগ এই মোট পথটি হচ্ছে চোদ্দ মাত্রার। এইবার ওর পরের পদটি 


দেখা যাকৃ- 
“তাকাও না কোথা । আমি ফিপিপথে | পথে,” 

__ এখানে দেখা গেল [৬+৬+২-১৪] চোদ্দ মাত্রার দ্বিতীয় পরিসীমা । 
রবীন্দ্রনাথ এই রকম সীম র্থে ই “পদ” কথাটি বাবহার করে পদের এক-একটি 
পর্বকে বলেছেন “কলা” [ছন্দ ; আষাঢ় ১৩৪৩, পৃঃ ১০২ ]। পরিভাষ! নিয়ে 
বড়োই গেলমালে পড়তে হয়। এই কারণেই সাহিত্যের অগ্তান্ত প্রদঙ্গের 
মতো! ছন্দের প্রসঙ্গেও নিশ্চিত পরিভাষার দরকার। চরণ, পদ, পংক্তি 
[ 7:56 অর্থে ]--কঙা, পদক্ষেপ, চলন, পর্ব [ কবিতার শুরু থেকে কিংবা 
এক যতি থেকে পরের যতির সীম! অর্থে] ইত্যাদি নামের বহুত্ব থাকে থাক্‌, 
কিন্ত আলোচনার সুবিধার জন্ত বিশেষ নামের [নিদিষ্টতা চাই। অধ্যাপক 
প্রবোধচন্ত্র সেন এই কারণেই বাংলা ছন্দের পরিভাষা! স্থষ্টির কাজে নেমেছিলেন। 
মবন্ত তার দেওয়া “পংক্তি” শব্দের পরিবর্তে আর কোনে! শব্ধ পেলে ভালো 

“তো | রখীন্ত্রনাথ স্প& ভাবেই বলে গেছেন-_ 
“আমার বক্তব্য এই, লেখার পংক্তি এবং ছন্দের পদ এক 
নয়। আমাদের হাটুর কাছে একটা জোড় আছে বলে আমর 
প্রয়োঞ্গন মতো পা মুড়ে বসতে পারি। তৎসত্বেও গ্রণনায় ওটাকে 


২১২ সাহিত্যের নানাকথ। 


এক পা! বলেই স্বীকার করি এবং অনুভব করে থাকি। নইলে, 
চতুষ্পদের কোঠায় গড়তে হয়। ছন্দেও ঠিক তাই।” 


যাই হোক্‌ পূর্ণঘতির সীমা পর্যপ্ত এক একটি 6:56 বা! 206208] 
118-এর বিস্তার,_ এই সংগত কথাটিতে কোনো পক্ষেরই আপত্তি হবার 
কথা নয়। 


এইবার ছন্দের স্বরূপ নির্ণয়ের প্রশ্ন উঠবে। সেই উপলক্ষে আবার 
রবীন্দ্রনাথের কথ! তোল! দরকার। তিন্নি বলেছেন-- "ছন্দের শ্বরূপ নির্ণয় 
করতে হোলে সমগ্রের মাত্রাসংখ্যা তার কলাসংখা। ও কলাগুলির মাত্রাসংখ্য। 
জানা আবশ্তক | শুধু তাই নয়, যেখানে ছন্দের রূপকল্প একাধিক পদের দ্বার! 
সম্পূর্ণ হয় সেখানে পদসংখ্যাও বিচার্ধ |” [--ছন্দ, পৃঃ ১১৪ ]--এই খলে কৰি 
পুর্ণঘতি-বিভাগে সীমিত চারটি অসমান পদের একটি দৃষ্টান্ত দিয়েছেন__ 


বর্ষণ শাস্ত 

পাঁঞর মেঘ যবে ক্াস্ত 

বন ছাড়ি মনে এলো নীপরেণ্‌গন্ধ, 
ভরি দিল কবিতার ছন্দ । 


পর্ব,-পর্ব-সমাবেশময় পদ, _-পদ-সমাবেশময় বুহ্ণ্ুর বিভাগ, এই তিন 
বৃত্তান্ত একত্র মিলিয়েই ছন্দের রূপকল্পের কথা ভাবতে ₹বে। শেষে যে বৃহত্তর 
বিভাগের উল্লেখ কর! হলো, তারই নাম *স্তবক? বা 807821 অমূল্যধন 
লিখেছেন “নুশৃহ্খল রীতিতে পরস্পর সংশ্লিষ্ট চরণপর্যায়ের নাম স্তবক।” 


সাহিত্যের মধ্য দিয়ে যে বাঙালী মনের পরিচয় পাওয়া যায়, ইতিভাসের 
ধারায় তার আত্ম গ্রকাশের মধ্যযুগটি ছিল অপেক্ষাকৃত শাস্ত। শান্ত, 
বৈচিত্র্যধীন, অভ্যাসনিষ্ঠ। সেকালের বাংলা কবিতার ছন্দের মধ্যে 
সে পরিচয় মুস্পষ্টভাবে বিগ্কমান। প্রধানতঃ পয়ার-ত্রিপদী,_ তাছাড়া 
বৈষ্ণব কবিতার ধ্বনিপ্রধান ছন্দ-শ্রেনী,- এবং ভূতীয়তঃ ছড়ার ছন্দ, এই 
তিন রকম ছন্দেই আমর! অভ্যস্ত ছিলাম। পয়ার-জাতীয় ছন্দ এসেছে 
সংস্কত থেকে,_-ধ্বনি প্রধান ছন্দ গ্রাক্কত থেকে,-_আর, ছড়ার ছন্দ আমাদের 
বাংলার নিত্রস্ব ব্যাগার। বাংল। চর্যাপদের আমলেই পরারের হুচন! ঘটে- 


বাংল! ছন্দের শ্রেণী ও পরিভাষা ২১৩ 


পঞ্চদশ শতকের শ্ীয্কককীর্তনের আমলে তার স্পষ্ট রূপ দীড়িয়ে গিয়েছিল। 
উনিশের শতকেই বালী ফবিরা অভ্যস্ত পথ ছেড়ে উত্তরোত্তর আরো 
শ্বাধীনত! খুঁজেছেন। তারপর একালে পদেরও সমতা! থাকতে চাইছে না, 
স্তবকেরও লমরূপ রাখা হচ্ছে না। আঠারোর শতকে ভারতচন্ত্র অনেকরকম 
সছনা-কারসাজির চেষ্টা! করেছিলেন বটে। উনিশের শতকে' মধুসুদন এসে 
অমিত্রাক্ষর প্রবর্তন করলেন। এ ছন্দের আদর্শ নেওয়া হলে! মিপ্টনের 
81200 ৪:8০ থেকে । পদের শেষে যে অন্ত্যন্থপ্রাসে বা মিল-বিস্তাসে 
আমরা অভ্যস্ত ছিলাম, এই নতুন ছন্দে তার আর্ন মাহাত্থ্য রইলো! না। 
অমিত্রাক্ষর “হলে! মিল্হীন । কিন্তু সেইটিই এ ছন্দের বিশেষ পরিচয় নয়। 
পয়ারের মিল উঠিয়ে দিলেই মধুহুদনের অমিত্রাঙ্ষর হয় না। আগেকার 
রীতিতে যতি সকল ক্ষেত্রেই ছেদের, _ অর্থাৎ অর্থবিভাগের অনুগামী হতো । 
“মহাভারতের কথা অমৃত সমান'- এই পর্যস্ত বলেই কিঞ্চিৎ দাঁড়াবার সুযোগ 
ছিল। কিন্তু ঠিক সেই ভাবে,- সম্মুখ মরে পড়ি বীর চুড়ামণি'- এই 
উক্তিটির পরে থামবার অন্মাত নেই। অর্থের খাতিরে আরে এগিয়ে যেতে 
হবে । এতে ঠিক ক" মাত্রার পরে ছেদ পড়বে, সেটা নির্ভর করে কবির 
আবেগ বা অনুভূতির স্বাধীন ইচ্ছার ওপর। এই স্বাধীনতার জয়যাত্রাই 
একালের বাংল! কবিতার ছন্দের নতুনত্বের মূল ধর্তব্য বিষয় । একালে 
'একদিকে স্বাধীনতা,-অন্তদিকে ব্যয়সংক্ষেপ! রবীন্দ্রনাথ বলেছেন- 
“বৈজ্ঞানিক যুগের কাব্য-ব্যবস্থায় যে ব্যয়সংক্ষেপ চলছে তার মধ্যে নব চেয়ে 
বড় ছ'ট পড়ল প্রসাধনে। ছন্দে বন্ধে ভাষায় অতিমাত্র বাছাবাছি চুকে 
যাবার পথে। সেট! সহজভাবে নয, অতীত যুগের নেশা কাটাবার জন্তে 
তাকে কোমর বেঁধে অস্বীকার করাটা হয়েছে প্রথ1 1৮১ 

মধুসদন যখন “অমিত্রাক্ষর, এনেছিলেন তখন সে অভিনবত্থের মূলে 
ছিল কিছু স্বাধীনতার তাগিদ, কিছু বোধ হয়, নতুনত্বের ঝৌোক। শেষের 
হেতুটি মধুহ্দন সম্বন্ধে খুব বেশি প্রযোজ্য নয় ; কিন্তু, মধুহুদনের সমসাময়িক 
গিরিশচন্দ্র এবং নবীনচন্ত্রের অনবত্তের মধ্যে সে কারণের কল্পনা অন্যায় করনা 
নয়। তার! মধুসদনের “অমিত্রাক্ষর'এর [ অমূল্যধন বলেছেন, “অমিতাক্ষর' ] 
আরে! কিছু বৈচিত্র্য ঘটিয়েছিলেন। মধুনুদনের বন্ধুরতাময় জীবনের 

১। সাহিত্যের পথে--আধুনিক কাবা দ্রষ্টব্য 


২১৪, সাহিত্যের নানাকথা 


মধ্যে অমিত্রাক্ষরের যেরকম যথার্থ প্রেরণা ছিল, গিরিশচন্ত্র বা নবীনচন্ত্রের 
ত৷ ছিলো না। কবিতার ছন্দ-গত লার্ঘক বিশেষত্ব কবিমনের বিশেষত্বের 
গপরেই নির্ভর করে। বিষয়ের রুচি, ভঙ্গির রুচি, ছন্দের রুচি, তিনের 
কোনোটাই যাস্ত্রিক ভাঁবে বাইরে থেকে আসে না। খানিকট। নকল করে 
পায়! যেতে পারে,সবটা নয়। যাই হোক্‌, বাংল! ছন্দের জাতি-ভেদের' 
কথায় আসা যাক্‌ এবার। সত্যেন্্রনাথের “ছন্দ-সরম্বতীর আগে ১৩২৩ সালে 
রাখালরাজ রায় বাংলার তিন জাতের ছন্দের কথা উল্লেখ করেন। ১৩২৬ 
সালে সত্যেন্্রনাথ তার “ছন্দ সরম্বতী প্রবন্ধে বাংল ছন্দের অক্ষরবৃত্ব, 
মাত্রাবৃত্ত এবং শ্বরবৃত্তের শ্রেণীবিভাগের কথা বলেছিলেন। সতোন্দ্রনাথ 
বাংলায় ছন্দের তিনটি শ্রেণীর কথাই শুধু বলেন নি। বাংল! কবিতায় বিদেশী 
ছন্দের প্রয়োগ সম্বন্ধেও তিনি আলোচনা করেছিলেন। ছান্দদিক কবির: 
চোখে ছন্দের দকল তত্বই যেন ধর! দিয়েছিল । পরের যুগে 'বৃত্ত” নাম সম্বন্ধে 
আপত্তি উঠেছে। বতমানে “তানপ্রধান” [ধার লয়ের ছন্দ ], ধ্বনি প্রধান” 
[বিলঘ্িত লয়ের ছন্দ] এবং “বলপ্রধান” বা শ্বাসাঘাত প্রধান” [ দ্রুত লয়ের 
ছন্দ ]--বাংল। ছন্দের এই তিন ঢঙের বিভাগ মেনে নেওয়। হয়েছে। 
অধ্যাপক প্রবোধচন্দ্র আমাদের মনে রাখতে বলেছেন যে, গানের আগ্ঞোপরাস্ত 
কালগতির নাম লয়” । এই সুত্রে সেই কথাটি মনে রাখলে ছনের এই তিন 
টঙ. বা ৪6516-এর বিষয়ে ধারণ! স্পষ্ট হবে। এখন এই তিন চঙ্ের তিনটি- 
দৃষ্টান্ত দেওয়া যেতে পারে-_ 


[১] বিষ্ভার সাগর তুমি বিখ্যাত ভারতে । 
করুণার সিন্ধু তুমি সেই জানে মনে»... -মধু্দম 
[২] কণ্টক গাড়ি কমল সম পদতল 
মঞ্জীর চীরছি ঝঁপি 
গাগরি বারি ঢারি করি পীছল 
চলতহি অঙ্গুলি চাপি। --গোবিনদাস 


[৩] কার তরে এই শয্য। দাসী রচিস্‌ আনন্দে? 
হাতীর দাতের পালক্কে তোর দে রে আগুন দে। 
স্প্সত্যেজ লা 


বাংল! ছন্দের শ্রেণী ও পরিভাষা ২১৫ 


প্রথমটিতে ধীর লয়ের তানপ্রধান ছন্দ,--দ্বিভীয়টিতে বিলছিত লয়ের 
ধবনিপ্রধান,-" এবং তৃতীয়টিতে ক্রুত জয়ের শ্বাসাধাতপ্রধান ছন্দ ব্যবহৃত 
হয়েছে। তানলপ্রধানের এই বিশেষত্বগুলি মনে রাখ! দরকার :-_-এভে 
একরকম টান! সর [ তান] থাকে; অক্ষরের শ্বর-অংশের প্রাধান্ত শ্বীকার 
কর! হয়) নুরের টান-এর বাধনটাই সর্বাধিক মর্যাদা পায় বলে সেই টানে 
অনেক রকম অক্ষর এতে বাঁধা পড়তে পারে- রবীন্দ্রনাথ তাকে বলেছেন 
পয়ারের শোষণশক্তি এবং *স্থিতিস্থাপকতা” ; পাধারণতঃ সাধুভাষা অবলম্বন 
করেই এ ছন' আত্মপ্রকাশ করে ; সংযুক্ত ব্যঞ্জন এতে টেনে পড়া। হয়-_ ছেড়ে- 
ছেড়ে নয়) এতে অনেক বেশি মাত্রার পর্ব থাকতে পারে। ধবনিগ্রধান 
ছন্দের এই বিশেষত্বগুলি শ্মরণীয় ঃ-_এর লয় বিলম্বিত; এখানে উচ্চারিত 
ধ্বনির পরিমাণই প্রধান,_তানপ্রধানের মতে তানের প্রাধান্ত নেই এতে ; 
সংযুক্ত ব্যঞ্ন ছেড়ে-ছেড়ে বিলঘ্বিতভাবে উচ্চারিত হওয়াই এখানকার আইন; 
এতে এক-একটি পর্বে খুব বেশি মাত্রার জায়গ! হয় না। শ্বাসাঘাতপ্রধান 
ছন্দের বিশেষত্ব এই রকম £--দ্রুত লয়ের স্বীকৃতি; এক রকম পর্বের প্রয়োগ ) 
প্রত্যেক পর্বে ছুই পর্বাঙ্গ, চার মাত্রা) প্রত্যেক পর্বের আদিতে গ্রবল 
শ্বাসাঘাত,__প্রবোধচন্দ্রের ভাষায় €প্রশ্বরঃ। শেষ লক্ষণটিই প্রধান লক্ষণ। 


অলঙ্কারশাস্ত্রের মতো ছন্দঃশান্ত্রও জল্প কথায় অলোচনার সামগ্রী নয়। 
বাংলায় এ শাস্ত্রের সকল কথায় সর্থগ্রনমান্ত পরিভাষ! থাক উচিত। দেক্জন্ত 
বিশেষজ্ঞদের মধ্যে সম্মতি দরকার । যাই হোক এ প্রসঙ্গে ছেদ টানবার 
আগে আবার সেই স্বাধীনতাম্পৃহার কথা মনে পড়ে। মধুহুদন স্বাধীনতা 
চেয়েছিলেন,_-ফলে অমিত্রাক্ষর দেখা দিয়েছিল। সে ছিলে 71971. 
৫28 । তাঁতে দেখা গেছে পয়ারের বন্ধন-মোচন। একালে ববীন্ত্রনাথের 
'ধলাক।”-তে ছাপা লাইনগুলি যতিবিভাগ অনুসারে সাজানো হয়েছে । তাতে 
স্মান লাইন সাঞ্জাবার প্রথা বা বাধ্যবাধকতা দূর হুলো। এইভাবে ছনের 
কৃত্রিম বাঁধন উপেক্ষা! করে এগিয়ে যাবার প্রবৃত্তি এগিয়েছে । বিশেষজ্ঞের 
দেওয়া 'মুক্তক” নামটি দেই অভিব্যক্তিরই শিরোনাম। কবি লত্যেন্্রনাথ 
ঢ:০৫ 5৫:5৫-এর নাম দিয়েছিলেন মুক্তবন্ধ । “বলাকা?র মুক্তক মিল-কে 
পরিত্যাগ করেনি । ১৯৩২-এর “খেলনার মুক্তিতে [পরিশেষ-এর অন্ততূক্কি] 


২১৬, মাহিত্যের নানাঁকথা 


দেখ! দিল মিল-ত্যাগী “মুক্তক' । রবীন্দ্রনাথের মুক্তক ছন্দে প্রবহমানতাই 
বিশেষ ধর্ম। তাঁর জীবনের শেষ লেখাও এই অমিল মুক্তকেই প্রকাশিত 
কযেছে। প্রবোধচন্ত্র লিখেছেন, “ছন্দোবদ্ধ পগ্ভের পক্ষে কোনো-না-কোনে! 
বন্ধন অবশ্য দ্বীকার্য।৮ পদের আয়তনের সমতার আইন এবং মিলের 
বাধাবাধি নিয়ম এতে লঙ্ঘন করা হলেও ঘতির নিয়ম মেনে নেওয়া হয়। 
অতএব একে 1০০ ০1:56 বলা চলে না। “মুক্তক” আর 'মুক্তবন্ধ' এক 
জিনিস নয়। [1:৪০ 186 হলো! পর্ব, চরণ, স্তবক ইত্যাদি যাবতীপ় 
গঠনগত নিয়মতন্ত্রের বিরোধিতা । তাই যদি হয়, তাহলে এ নামের মধ্যে 
ড 3৪ অংশটুকু জুড়ে রাখা হয়েছে কেন? কারণ, বন্ধনের বিরোধিতা 
সব্বেও ওতে কিছু পগ্-উপকরণ বিস্তমান। 

'পুনশ্চঃ বইখানির ছন্দ সম্পর্কে কবি নিজে বলেছিলেন যে, তাতে তিনি 
'গাস্ভিকারীতি? প্রয়োগ করেছিলেন এবং-_একক্ষ্যমান কাব্যে গগ্ঠটি মাংস- 
পেশল পুরুষ বলেই কিছু প্রাধান্ত যদি নিয়ে থাকে তবু তার কলাবতী বধু 
দরজার আঁধখোল। অবকাশ দিয়ে উ'কি মারছে, তার সেই ছায়াবৃত কটাক্ষ 
সহযোগে সমপ্ত দৃশ্তটি রলিকদের উপভোগ্য হবে বলেই ভর! করেছিলুম। 
'এরু মধ্যে ছন্দ নেই বল্লে অত্যুক্তি বে, ছন্দ আছে বল্‌্লেও সেটাকে বলব 
স্পর্ধা ।৮...“ফাব্যকে বেড়াভাউা গণ্ভের ক্ষেত্রে স্ত্রীস্বাধীনতা দেওয়। যায় যদি, 
তাছোলে সাহিত্য-সংসারের আলঙ্কারিক অংশটা হালকা হয়ে তার বৈচিত্র্যের 
দিকে অনেকট1 খোল! জায়গা পায় । কাব্য জোরে পা ফেলে চলতে পারে 1% 

অমূল্যধন গিরিশচন্দ্রের গৈরিশ ছনকেই [ ১২৮৮ শ্রাবণে, রাবণবধ” 
নাটকে প্রথম ব্যবহৃত ] ;বরং [০০ %215 বল্তে রাজী আছেন, কারণ 
তাতে মিল, পর্ব, স্তবক সব কিছুই ম্বাধীন,_.মন্টোন্ত-নিরপেক্ষ ৷ প্রবোধচন্দ্রের 
সঙ্গে অমুলাধনের মধ্যে এই ণিয়ে স্পট মতবিরোধ ঘটেছে। [126 ৮6199 
কথাটি বিদেশী । তার অর্থও খুব স্পষ্ট নয়। রবীন্দ্রনাথের লিপিকা*র [১৯২২] 
আমল থেকেই বাংলায় এলব পরিভাষ। নিয়ে তর্ক-বিতর্ক বেড়েছে। যাই 
হোক্‌ পন্ভের প্রধান উপকরণ পর্ব--এই ম্বতঃসিদ্ধ মেনে নিয়ে পদ্ত-ছন্দের তুটি 
শ্রেনীপর কথ। ভাবা যেতে পারে । একটির নাম দেওয়া যাক বন্ধ-পন্ক,_- 
অন্তটির যুক্ত-পদ্ভ। বল! বাহুল্য শেষেরটি ঢ:০০ %7:৪৩-এর বঙ্গানুবাদ নয়। 
গন্ভিকারীতি আদৌ প্ভই নয়। সে হলো অসম পর্ব-চরণময় ভাবের ছন্দ। 


ক্্যাগিক ৪ রোজযার্টিক 


সাহিত্যের শান্ত্রবিশারদদের আলোচনায় “ক্লাসিক” এবং “রোম্যাটিক' 
শব দুটি বার-বার ব্যবহৃত হতে দেখা যায়। 


ছুটি কথাই একাধিক যুগের সাহিত্যকর্মের বিশেষ প্রক্কৃতি বোঝাবার 
অর্থে ব্যবহার কর! হয়। ইংরেজির লঙ্গে বাংল! সাহিত্যের ঘনিষ্ঠতা 
বেড়েছে যখন থেকে, ইংরেজি পঞ্জিকার ছিসেবে সে হলে! উনিশের শতক । 
নে সময়ে ও দেশে একটি রোম্যা্টিক যুগের অভ্যুদয় ঘটেছিল। ১৭৮৯ 
খ্রীষ্টান কবি ব্লেকএর লেখা কবিতার বহ 900%3 0৫6 [77170021106 
প্রকাশের সময় থেকে গুর করে শতাবীর প্রায় শেষ পর্যন্ত এই যুগের বিস্তার 
বল যায়--অবস্থ কিঞ্চিৎ ব্যাপক অর্থে। ব্রেক, কোল্রিজ, বার্ডসার্থ, শেগী 
এবং কাঁটুদ্‌--এই গাঁ জনকেই এ সময়ের আদি-রোম্যার্টিক কবি ঘলে 
মেনে নেওয়া হয়। 


আঠারোর শতকের যুক্তি-তর্ক, ব্যঙ্গ-বিদ্রপ, আর গগ্ময় বস্তভাবনার 
মধ্যেই ব্লেক অন্তূ্টির কথা শুরু করেছিলেন। পরের রোম্যার্টিক আন্দোলনে 
তারই পরিণতি দেখা গেল। অন্তর্ু্টি_-প্রেরণায় বিশ্বাম,_-অভ্যন্ত কাঁব্য, 
রূপ কিংবা! গতানুগতিক শব্দ-ছন্দ-অলঙ্কারের অনুস্থতির চেয়ে মনের স্বাধীন 
আনন্দে স্বাধীনভাবে নতুন গ্রযুক্তি আবিষ্কার করবার ঝৌক,_-প্রক্কৃতি এবং 
প্রেমের সৌন্দর্যের মধ্য দিয়ে বিশ্বের পরমাশ্র্য ধক্য উপলব্ধির দিকে 
এগিয়ে যাওয়া-_এই ছিল রোম্যার্টিক আদর্শের মূল বিশেষত্ব। অতীন্দ্িয়ত। 
[9091780015811900] এবং মরমীয়তা [21550015701] এসেছে এদেরই 
ক্রম-প্রসারণ ছিসেবে। 

বাংলা সাহিত্যে রোম্যার্টিক আদর্শের কথা! একটু বিশেষ অর্থে বুঝতে 
হলে ইংরেজির এই উনিশের শতকটিতে চোখ রাখতে হয়। 

আঠারোর শতকের ইংরেজ কবিদের ধ্যান-ধারণার সঙ্গে উনিশের 
শতকের কবিদের তুলন। করলেই ছুই দলের পার্থক্য ধর! পড়ে। “কল্পনার/র 
ওপর উনিশের শতকের আস্থা অনেক বেশি ছিল। হুক্ষ বিভাগ-বিশ্লেষণে 


২২৯ সাহিত্যের ন।নাকথ। 
501০05 506215206 21] 107016086 15 0810. 


5015, | 
সে যুগের নব্য দৃষ্টির মূল বিশেষদ্বের পরিচয় এই আলোচনা থেকেই 
পাওয়া যাবে। মানুষের আত্মার দিকে নতুন আগ্রহ,_-প্রক্কৃতিকে ভালোবাসা, 
»_প্রেমে বিশ্বাস,_-নুন্দপ্ন এবং সত্যের অদ্বৈত সত্তায় আস্থা রাখা,-এইলব 
লক্ষণ হলে! উনিশের শতকের ইংরেজি কবিতার রোম্যার্টিক আদর্শের 
লক্ষণ। জীবন যে রহস্তের মহামুদ্, কবির! লেকালে নেই উপলব্ধিকেই 
ভাষ! দিতে চেয়েছিলেন । বিজ্ঞানের নিধিশেষ “সামা, সত্য তারা চাননি। 


শেলী হ্জনী-কল্পনার শ্রেযত্বের বিশ্বান এতোদুর মেনেছিলেন যে, 
তাঁকে বলতে হয়েছিল--দগঘ্যাপার সম্বন্ধে মানুষের যুক্তি-তর্ক-বিবেচনার যে 
স্ঠায়বুদ্ধি [7.2230107], সেও আনলে এ স্জনী-কল্পনারই সেবার কাছে ব্রতী! 
সত্য সন্ধে কবির আছে অগ্ুদৃণষ্টি। সত্য অজর, অমর, পূর্ণ! লৌকিক 
তগংট। তার প্রতিভা মাত্র। এই ছিলে! শেলী4 বিশ্বান। শ্জ্নী-কল্পনার 
বলে ইন্ত্রিযগতের অন্তনিহিত পরম এঁকাময় এক পূর্ণের উপলব্ধি পেয়ে- 
ছিলেন তিনি। দার্শনিক প্লেটে! বলেছিলেন মনোলীন সংবিদ-নত্যের কথ। ॥ 
সৌন্দর্যের মধ্োে,_জগতের যাবতীয় খণ্ড-সৌন্দর্যের মধ্যে” পরম ্রকাময় 
সত্যকে,--অজর অমর সত্যকে উপলব্ধি করলেন শেলী। ৭616706 
0 9০6৮5 বইয়ের মধ্যে তিনি বলে গেছেন যে, স্তায়বুদ্ধি হলে! জ্ঞাত 
বা পরিচিত পরিমিতির উল্লেখ ধা স্বীকৃতি) কবিকল্পন1 ব1 শ্জনী-কলনার 
কিন্তু অন্ত ধর্ম, অন্য সামর্থ্য । আমাদের সকল জ্ঞানের বৈশেষিক এবং 
সামগ্রিক উভয় মূল্যবোধ তারই প্রসাদে ঘটে থাকে-_+1২2900) £5 036 
17010612010] 0৫6 00900065 81059805100 ; 10088180101 
£5 05০ 0০1:০61901020। 06 010০ ৪106 ০0: 00696 03817610153 0০00 
5721806]5 2130 25 8, 5/1)012.” । 

কেউ-কেউ বলেছেন যে, উনিশের শতকের ইংরেজি কাব্যের এই 
রোম্যার্টিক ভাবাদর্শের পরিণঠির ব্ধপ ফুটেছিল বায়ার্নের কাব্যে এবং 
জীবনে। শতাবীর তৃতীর-চতুর্থ দশকে সারা মুরোপের মধ্যে বায়ার্নের ভক্ত 
সাহিত্যিক ছিলেন। অভাত্ত বাবন্থ৷! পরিত্যাগ করা১--নতুনের জয় গান 
করা, স্বাধীনতা৷ এবং ভালোবাসার নত্যে নির্ভর করা,-_-বার্ার্ন ছিলেন এই 


ক্লাসিক ও রোম্যান্টিক ২২১ 


আদর্শের মানব । শোন। যায়, যে, ১৮২৯ খ্রীষ্টান্ষের কাছাকাছি সময়ে কষ 
কবিতার সমৃদ্ধির লগ্নে বায়ান-ই ছিলেন সে রাজ্যের ভাব-নেত1। পুশ কিনের 
তিনি গুরু ছিলেন। বায়ানের নানান্‌ কবি এবং কাব্যরূপের প্রভাব দেখা 
বায় গুশকিনের সাহিত্যে । বাইরে যাই ঘটুক, দেশে কিন্তু তার আদর: 
ছিলন1। প্রত্িষিত কবিদের মধ্যে বার্ডসার্ঘ, কোল্রিজ প্রভৃতি তাকে বড়ো 
দরের কৰি বলে মনে করেননি । সমালোচক বলেছেন যে, বায়ানের মধ্যে 
একদিকে যেমন সে যুগের রোণ্যার্টিক ভাবাদর্শের উচ্ছাস দেখা গিয়েছিল, 
অন্তদিকে তেমনি আবার খাটি রোম্যার্টিকদের “কল্পনা'-পৃজায় তিনি যোগ 
দেননি। পুরোপুরি অস্তরানুতৃতির কাছেও তিনি আত্মসমর্পণ করেন নি, 
আবার পুরোপুরি বুদ্ধিমার্গেও নিষ্ঠা রক্ষা কর! তার পক্ষে সম্ভব হয়নি। 
গোম্যার্টিক কবির! ছিলেন ব্যঙ্গ-বিজ্রপময় রচনার বিরোধী। বায়ান কিন্তু 
সাহিত্যের সে সব অন্ত্রও পরিত্যাগ করেন নি। ড্রাইডেন-পোপের তিনি ছিলেন 
বিশেষ ভক্ত । প্রকৃতির মধ্যে রহস্তময়ী শক্তির রূপ দেখেছিলেন বার্ডপার্থ- 
কোল্রিজ;- বায়ার্ন প্রক্কতিকে দেখেছিলেন অপেক্ষাকৃত শাদা চোখে, কোনে। 
নীতিবাদ ব1 রহ্ম্তভাবনার পরিকল্পন1 ছিলন। তাতে। 

উনিশের শতকের ইংরেজি সাহিত্যের রোম্যা্টিক আন্দোলনের আদি- 
পঞ্চকের সঙ্গে পরবর্তী রোম্যান্টিক কবিদের এই ধরনের মতভেদ বা 
দৃ্টিভেদ ঘটেছিল। এখানে সে আলোচনা নিপ্রয়োন। “আদি-পঞ্চক” 
নামে যে গো্ঠীটির কথা ভাব! হয়েছে, তাদের পরস্পরের মধ্যেও মতের কিছু 
কিছু পার্থক্য ছিলো! । ব্রেক ব্যবহারিক জগতের স্তায়বুদ্ধিকে আদৌ আমল 
দেন নি। কিন্তু বাওসার্থ ঠিক অতোদুর যান নি। নেসব তর্কের কথাও 
স্থগিত থাক। ১৮০০ ্রীষ্টাব্দে 1,57108] 7211905-এর ভূমিকায় 
[ ১৭৯৮-এ প্রথম প্রকাশিত ] কবিতার আদর্শ সম্বন্ধে তিনি যা বলেছিলেন, 
সেই সুত্র থেকেই সে-ুগের রোম্যান্টিক কাব্যাদর্শ সম্বন্ধে কিছু-কিছু 
কথ। জানা গেছে। 1,511981 7391189-এর তারিখ থেকে প্রায় শব্খানেক 
বছর পিছিয়ে গেলে ইংরেজি কবিতায় বরাবর ছিন্ন এক আদর্শের অভিব্যক্তি 
চোখে পড়ে । সতেরোর শতকে তথাকথিত দার্শনিক [116517551091] 
কবিদের প্রতাপ দেখ! গেছে; ফ্রান্সে সে ছিল প্রাচীন গ্রীক সাহিত্া- 
সুত্র-নিয়ন্তাদের বিশেষ আঁন্গত্যের কাল। ইংরেজি নাকে সে যুগে, 


২২২ ৰ সাহিত্যের নানাকথা 


ব 


দ্রাইডেন প্রভৃতি লেখকরা লম্তবতঃ ফ্রান্সের আদর্শে ই অনুপ্রাণিত হয়ে জ্যারিষ্ট- 
টলের বিশেষ বহতা স্বীকার করেছিলেন। প্রাচীন গ্রীক কাবাপ্রকার এবং 
কাব্যরূপের অনুকরণ চল্ছিলো! ব্যাপক ভাবে । সমজদারর] বলেছেন, রোমের 
প্রাচীন কবি 770:৪০-এর নকল করে পোপ, তার বিদ্রপ-রচনার নমুনার 
খুরুকেওছাড়িয়ে গিয়েছিলেন। এই অন্থকরণের ব্যাপকত! ক্রমশঃ কবিতার 
সম্ভাবনা. সম্বন্ধে সেদেশে কাব্যান্থুরাগীর মন ভেঙে দিয়েছিল।--কবিতার 
দিন ফুৰিয়েছে ।--সবই তে! নকল !--দবই তো! পুনরাবৃত্তি !__নতুনের আশ! 
নেই 1--আঠারোর শতকের শেষ দিকে এই ধরনের দীর্ঘস্বাসে ইংরেঞ্জি 
সাহিত্যের পাঠকসমাজ যখন অতান্ত অভ্যস্ত হয়ে পড়েছিলেন, কৰি বানন্‌, 
ব্রেক এবং কুপার তখন ঈধৎ আশার আলে! জ্বাললেন। আমাদের কবি 
রবীন্্রনাথ তার বাল্যকালে সেই দলের মধ্যেই ইংরেজি কাব্যের তৎকালীন 
আধুনিকতার প্রকাশ দেখেছিলেন। 'দাহিতোর পথে” বইখানির মধ্যে এ 
বিষয়ে তার মন্তব্য আছে £--“বাল্যকালে মে ইংরেজি কবিতার সঙ্গে আমার 
পরিচয় হোলে! তখনকান দিনে মেটাকে আধুনিক বলে গণ্য করা চলত । 
কাব্য তখন একট! নতুন বাঁক নিয়েছিপ, কবি বান্নন থেকে তার সুরু 1” 
স্বদয়াবেগ-রছিত, অনুকরণমুখ্য, যুক্তিবাদী আঠোরোর শতকের বিরুদ্ধে এই 
নতুন প্রতিক্রিয়ারই নাম "ইংরেজি সাহিত্যের উনিশ-শতকীয় রোদ্যা্টিক 
আন্দোলন” । ন্যজনী-কল্পনার স্বাধীনতা, গৌরব এবং বৈচিত্রা স্বীকার করবার 
প্রায় নম-মনোভাবে সমৃদ্ধ এক দল কবি ছিলেন এর গ্রবর্তক। তাদের নাম 
আগেই উপ্লেখ করা হয়েছে। “কবিতার শব্দ, রীতি, প্রলগ্গ,--প্রধানতঃ এই 
তিন বিষয়ে তার। পূর্বাদর্শের বিরোধিতা করলেন। তাদেরই কবিকল্পনার 
গুণে জীবনের আটপৌরে ঘটনা আবার কবিতার অমৃত হয়ে উঠলো! 
হদ-সমাকীর্ণ কান্ধালাগড অঞ্চলের সাধারণ মানুষের জীবনকথা নিয়ে বার্ডদাথ 
কবিতা লিখলেন। তুচ্ছের মধ্যেই যথার্থ উচ্চের অবস্থান,--এই সত্যটি মেনে 
নেওয়া ₹লো। প্লেটো এবং রুশোর সঙ্গে তাদের ভাবনার সাদৃশ্ত দেখা গেল। 
বুক্ধিবাদী মানুষ জীবনে তথাকথিত পরিণতির পথে এগিয়ে যেতে-যেতে,__সভ্য. 
'হৃতে-হতে-_ক্রমশঃ গ্রসি্ট হয়! একথা বার্ডনার্থ অকুঠভাবে গ্রকাশ করলেন। 
তথাকথিত লভ্যতার নামে মানুষের আম্মার অবনতি দেখে তিনি শোক, 
'প্রকাঁশ করে লিখলেন-- রহ চি 
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এইবার “ক্লাসিক* কথাটির দিকে মন দেওয়া যাক। সাহিত্যে বাইরের 


অঙগসজ্জার দিকে অতিরিক্ত ঝৌক,_শব্দ, অলঙ্কার, গঠন ইত্যাদি 
ব্যাপারে শিয়মের অতি-আনুগত্য,_শৃঙ্খলার বাড়াবাড়ি ইত্যাদিকে যথার্থ 
ক্লযাসিক-স্বতাবের লক্ষণ বলা যায় না। ক্ল্যাসিসিজম্ঃ কথাটির এ অর্থ 
একালের উদ্ভাবনা। যুরোপে 'রোম্যান্টিক মতবাদের মধ্যেও বু পার্থক্য 
দেখা গেছে। সপ্তদশ শতকের শেষে, অষ্টাদশের শুরুতে 92700] 
চ০০5৪-এর প্রসিদ্ধ রোজনামচাতে এবং অন্থান্ত নানান্‌ রচনায় 'রোম্যার্টিক” 
এই বিশেষণ পদটি অনস্ভাব্যতা এবং অবিশ্বীন্ততার ধারণা প্রকাশের শব্ধ 
হিসেবে ব্যবহৃত হয়েছে। উনিশের শতকের চতুর্থ দশকে জার্মানির কৰি 
হাইনে বলে গেছেন যে, জামানিতে রোম্যার্টিক শিল্পিগোঠী ছিলেন মধ্যযুগের 
পুনরতুযুদয়ের বিন্ময়ে বিশ্মিত। হাইনে এই রোম্যার্টিকতার পরিচয় দিতে গিয়ে 
ীষ্টান ধর্মের প্রেরণ যে সেই নবজাগরণের মুলে শক্তি সঞ্চার করেছিল, 
সেকথা শ্বীকার করেছেন। লেকালের মনে মধামুগের প্রভাবের কথ! সর্বভাবে 
স্বীকার্ধ। স্থাপত্যের প্রসঙ্গে গথিক” [30১1০] কথাটি মধাধুগের (শর্লকার্ষের 
স্মারকরূণপে ব্যবহৃত হয়েছে। হংলণ্ডে টিউড% রাজাদের প্রতিষ্ঠার যুগে মধ্য- 
যুগের বছ স্তপ্ত ভেঙে ফেল হয়। সে সময়ে--আঠারোর শতকে, পুরোনে। 
কালের কথা স্বপ্ন হয়ে এ সব জীর্ণ স্তুপের মধ্যে বান! নিয়েছিল । 


১৯২৮ খ্রীষ্টাব্দে টি, এস্‌. এলিয়ট নিজের এই পরিচয় দিয়েছিলেন যে, 
তিন হলেন “8 01923910156 11) 11051860169 2. 1058115 1] [9011068 
8700 40610 0850]10 121611510791%  ১৯৩৮-এ তিনি অন্তত্র 
0185510 এবং 130787:10-এর পার্থক্য ব্যাখ্যানের স্থত্রে লিখলেন--এ 
গ্রভেদ হলো! পূর্ণতার সঙ্গে খণ্তার পার্থক্য, পরিণতির সঙ্গে অপরিণতির 
পার্থক্য, _নুশৃঙ্খল। আর বিশৃঙ্খণার পার্থক্য !২ 
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সাহিত্যের নানাকথ। 


একজন সাহিত্য প্রমাতা খুবই স্পষ্ট ভাষায় জানিয়ে দিয়েছেন যে, প্রাচীন 


প্রসিদ্ধ কাব্যমালার আদর্শ এবং সাহিত্যের ক্ল্যাসিক-শ্বভাবঃ 1০125510929] 
ঠিক এক জিনিস নয়।১ মুরোপে হোমার-ভাঞ্জিলের কাব্য অথবা আমাদের 
রামায়ণ মহাভারত যে অর্থে ক্লাসিক,--সে অর্থের সঙ্গে কোনে কালের 
কোনে! কাব্যরসিকের বিরোধ ঘটবার কথ! নয়। রবীন্দ্রনাথ প্রাচীন সাহিত্যে 
একথা আরো বিশদভাবে বুঝিয়েছেন। “প্রাচীন সাহিত) এবং “মহাকাব্য” 
এই ছুটি শব যে খুবই কাছাকাছি এবং প্রায় অবিচ্ছেগ্ত অর্থের প্রকাশক, 
সেকথ! মেনে নিয়ে তিনি 'রামায়ণ' প্রবন্ধটির এক জায়গায় গ্রীসের 
মন্তাকাব্যের সঙ্গে আমাদের রামায়ণ-মহাভারতের কিঞ্ৎ তুলনা করে 
লিখেছিলেন-_ 


“আধুনিক কোনে! কাব্যের মধ্যেই এমন ব্যাপকতা দেখা 
যায় না। মিল্টনের প্যারাডাইস লষ্টের ভাষার গাস্তীর্ধ, ছন্দের 
মাহাত্ম্য, রসের গভীরত যতই থাক্‌ না কেন তথাপি তাহা 
দেশের ধন নহে,_-তাহা লাইব্রেরির আদরের সাঁমগ্রী। 

"অতএব গুটিকয়েকমাত্র প্রাচীন কাব্যকে এক কোঠায় 
ফেলিয়া এক নাম দিতে হইলে মহাকাব্য ছাড়! আর কী নাম 
দেওয়া ঘাইতে পারে? ইহার] প্রাচীনকালের দেবদৈত্যের 
স্তায় মহাকায় ছিলেন-_-ই“হাদের ভাতি এখন লুগড হইয়। গিয়াছে । 

"প্রাচীন আর্ধসভ্যতাঁর এক ধারা যুরোপে এবং এক ধারা 
ভারতে প্রবাহিত হইয়াছে । যুরোপের ধার ছুই মহাকাব্যে 
এবং ভারতের ধার ছুই মহাকাব্যে আপনাপন কথ। ও সংগীতকে 
রক্ষা করিয়াছে। 


“. “আমর বিদেশী, আমরা নিশ্চয় বলিতে পারি ন! গ্রীন 
তাহার সমস্ত প্রক্কৃতিকে তাহার ছুই কাব্যে প্রকাশ করিতে 
পারিয়াছেকি ন!। কিস্তু ইহা? নিশ্চয় যে ভারতবর্ষ রামায়ণ 
মহাভারতে আপনাকে আর কিছুই বাকি রাখে নাই। 


৩1 *4০০5/005 9501606 01589108 800 6139 ৪0 08110 01888808910 25 70 


8005 85759 57808, 80020619008. ড1782) 20 700৮ 1085 60675 88010819022 10৫ 
60085 86591090 30 10008150101510+ 8 45 9০০৮৮ ৭ 90085 


ক্লাসিক ও রোম্যান্টিক ২২৫ 


“এইজন্তই, শতাবীর পর শতাফী যাইতেছে কিন্তু রামায়ণ- 
মহাভারতের আোত ভারতবর্ষে আর লেশমাত্র গু হইতেছে ন1। 
প্রতিদিন গ্রামে গ্রামে ঘরে ঘরে তাহা পঠিত হইতেছে_-মুদ্রীর 
দোকান হুইতে রাজার প্রাসাদ পর্যন্ত সর্বত্রই তাহার সমান 
সমাদর ।৮ 


ববীন্্রনাথের লেখা থেকে এই উদ্ধৃতিটি কিছু দীর্ঘ কলে! । প্রাচীন 
কালের সাহিত্যের মধ্যে এই যে একই পাত্রে প্রাচীন-চিরস্তনের রস-সত্য 
পরিবেষণের কথ! তিনি ব্যাখ্য। করে গেছেন, সে বিষয়ে একটু বেশি মনো 
যোগই দেওয়। দরকার । সেজন্ত আরে উদ্ধৃতি দরকার | তিনি বলেছেন-_ 


“্রামায়ণের প্রধান বিশেষত্ব এই যে, তাহা! ঘরের কথাকে ই 
অত্যন্ত বৃহৎ করিয়। দেখাইয়াছে। পিতাপুত্রে, ভ্রাতায়-ভ্রাতায়, 
স্বামী স্ত্রীতে যে ধর্মের বন্ধন, যে গ্রীতিতক্তির সম্থন্ধ--রামায়ণ 
তাহাকে এত মহৎ করিয়া তুপিয়াছে যে, তাহা! অতি সহজেই 
মগাকাবোর উপযুক্ত হুইয়াছে।...রাঁমায়ণের মহিষ! রাম-রাবণের 
যুদ্ধকে আশ্রয় করিয়! নাই-_সে যুদ্ধঘটন! রাম ও সীতার দাম্পত্য 
প্রীতিকেই উজ্জল করিয়া! দেখাইবার উপলক্ষ্য মাত্র ৷” 


আমাদের দেশের প্রাচীন সাহিত্যে রামায়ণ-মহাভারতে যেমন জীবনের 
বহু বিচিত্র অবস্থা, সম্পর্ক, স্তর, সমাজ, আচরণ এবং অভিবাক্তির কথা 
আছে,--কালিদাস প্রভৃতি কবির খগ্ডকাব্যে ঠিক ততো ব্যাপকতা না 
থাকলেও বিশেষ বিশেষ ভাবগ্রামের আশ্রয়ে সর্বমানবিক আত্মীয়তার বোধ 
সেস্ব কাব্যেও ঠিক একই ভাবে অভিবাক্ত হয়েছে। কথাটা বিশদ 
আলোচনার অপেক্ষা রাখে । অতএব চেষ্টা করা যাক্‌। 


মান্ষের মন পরম্পর-বিরোধী মনোভাবনার মধ্য দিয়ে ভীবনের পথ 

পরিক্রমা! করছে । সংসারে কিছু কিছু ছিংসাও করতে হয়,-ছিংসার বিরুদ্ধেও 

মন বিশ্বাস পোষণ করে ; লোভ জয় করতে পারি না,_-আবার নিলো হবার 

বামনাও মনে আছে । ভোগও চাই, ভোগবিরতিও কাম্য । কর্মও রয়েছে, 

কর্মত্যাগও মনের কাঙ্ষিত। এ দিক থেকে রাজায়-প্রজায় ভেদ নেই, 

বিত্তবানে-নিধিতে ভেদ নেই। মানুষ বড়ো অসহায় এবং মানুষ খুবই 
১৫ 
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শক্তিমান! পৃথিবীর সমস্ত সাহিত্যের মধ্যে এই সর্বজনীন চিরন্তন সংবাদটি 
নিছিত আছে। রোম্যার্টিক কবির দল বিশেষকে দেখে"দেখে জীবনের 
গধু এই সত্যই নয়, এই ধরনের অন্তান্ত সর্বজনীন সত্োরও উপলব্ধি করে- 
ছিলেন,করে থাকেন। বার্দার্থ এবং রবীন্দ্রনাথ ছুই পৃথক দেশের 
রোমান্টিক কবি। এদিক থেকে দুজনেরই এক কথা। ছুজনেই বিশেষভাবে 
দেখেছিলেন--“একটি ঘাসের শীষের উপরে একটি শিশিরবিন্দু* ! এই র্যাপারে 
কোনে! দেশের কোনো যথার্থ কবিমনের বিরোধ ঘটবার কথা নয়। “কুষার- 
সম্ভব, "শকুস্তলা১, “রঘুবংশ” ইত্যাদি প্রচীন কাব্যের মধ্যেও সর্বমানবিক 
আত্মীয়তার ধাঁনই স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। 
ছোটোই হোক্‌, আর বড়ো! ব্যাপারই হোক্‌,_-একটি বৃহৎ মনশ্চৈতন্তের 
ভূমিকায়,_-শাস্ত, সর্বব্যাপক, সৌন্দর্যের উপলব্ধিতে ক্ল্যাসিক আদর্শের জন্ম । 
তাতে প্রাচীনত্ব এবং চিরপ্তনত্ব দুটি উপাদানই বিস্কমান। শুধু পুরোনে। 
কালের জিনিন হলেই 'ক্ল্যাসিক' হয়না । গাস্তীর্য, সারলা, প্রশান্তি এই 
সব গুণবাচক বিশেষ্য-সমাবেশের মধ্য দ্রিয়েই সে আদর্শের কতকটা ধারণ! 
লাভ করা সম্ভব। এবং এই অর্থে কালিদাসের "িকুস্তলা” কাব্যকে 
এরোম্যার্টিক+ না বলে ক্লাসিক” বলাই সংগত। রবীন্দ্রনাথ এই কাব্যের 
আলোচনাস্থত্রে কালিদাসের কথা স্মরণ করে লিখেছিলেন-_ 
“শকুন্তলা মাটক প্রথম হইতে শেষ পর্যস্ত একটি শাস্তি 
সৌন্দর্য ও সংযমের দ্বারা পরিবেষ্টিত ।... 
“কবি ,এইরূপে বাহিরের শাস্তি ও সৌন্দর্যকে কোথাও 
অতিমাত্র মুগ্ধ না করিয়! তাহার কাব্যেব্র . আভ্যন্তরিক শক্তিকে 
নিস্তব্ধতার মধো সর্বদ1 সক্রিয় ও সবল করিয়। রাখিয়াছেন।” 


এ-আদর্শ “কলযাদিক” আদর্শ, সন্দেহ নেই। কিন্তু এ মন্তব্যের পরেও 
সংশয় কাটে না। তাহলে রবীন্দ্রনাথের নিক্সের অনেক লেখাও কি 'ক্লুসিক' 
পধায়ে পড়বে? তিনিও তো প্রধানতঃ শান্ত রসের উপাঁদক। তিনিও তো 
বৃহৎ, ব্যাপক; শান্ত, সংযত, সর্বজনীন এবং বিশ্বময় আম্বীম়তা আশ্বাদনের 
কবি। 


“ক্লাসিক? কথাটির যথার্থ ইঙ্গিত বুঝে ওঠ! অনেক চিস্তার 'কাজ। এ 
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'্মালোঁচনায় একটি কথ! বড়োই লাহাব্য করে। সে কথা আগেই বলা 
স্থয়েছে। ক্লালিক-ন্বভাব আর 'ক্লালিকৃস্-এর [যার বাংলার রবীন্ত্রনাথের 
গরস্থনাম থেকে “প্রাচীন সাহিতা-অভিধাই বাবহার কর! যেতে পারে 1 বিশেষত্ব 
অভিন্ন নয়। গ্রীসে খ্রীপূর্ব পঞ্চম শতকে ঠিক ঘে ভাবাদর্শ থেকে প্রাচীন 
গ্রীক সাহিত্যের উদ্ভব হয়েছিল, কিংবা আমাদের দেশে যে সহজ-সামর্থোর 
গুণে প্রাচীন ভারতীয় মন তার রামায়ণ-মহাভারত-এর মতো কাব্য সৃষ্টি 
করেছে সেই সব অতীত অবস্থার তো৷ পুনরাবৃতি সম্ভব নয়। তবু, পরের 
ঘুগের মানুষ এসে বিগত কালের স্পষ্টতায়, সংযমে, সৌন্দ্ষে, শান্তিতে পুনন্নায় 
আশ্রয় পেতে চায়। তারই ফলে অতীতের অনুকরণ শুরু হ্য়। সেই 
'অনুকরণের সাধক একদেশে দেখা দেয় মিণ্টনের মুঠিতে, অন্দেশে দেখ! 
দেয় মধুসূদনের মৃতিতে। পণ্ডিতর1 তাই এই অন্ুকৃত প্রাচীনতার নাম 
দিয়েছেন কৃত্রিম-ক্ল্যাপিক ম্বভাব__-1390-0195515150) | এই সব অনুকরুণ- 
কারীদের সাধিত আদর্শের সঙ্গে সাহিত্যের বথার্ধ-প্রাচীনতার তুলন! করে 
ওয়াপ্টার পেটার জানিয়েছেন-__ 


“02010810806 ডা1)8 15 015551081, 11 216 01 
11061560165 15 0020 0৫6 0025 উ০]11-100 যায (216, 60 
ও/0101) ৮০ ০217, 110%2101)61535 11562 0৬০1 210. 
০0৮21828811, 0602056 4615 6010 8০0 611. 


প্রাচীন গ্রীকদের কাছে বাহপ্নের প্রকাণ্ত মুতির নিখু'ৎ ভাব-রূপের বিশেষ 
দাম ছিল। সামঞ্জন্ত, শৃঙ্খলা, সংযমের ওপর তাদের ছিল স্বভাবলব শ্রদ্ধা- 
বোধ। তাদের দেবমৃতির সৌমা, শান্ত, লামগ্রস্তময় অভিব্যক্তির আদর্শ ছিল 
তাদের মনে। সেই বহ্রঙ্গ-ওচিত্যবোধই পরের যুগের অনুকরণশীল অন্য 
পরিমণ্ডলে পড়ে বহিরঙ্গ-বিধিসর্বহ্বতায় পর্যবদিত হয়েছিল। অর্থাৎ বালী 
যখন রামায়ণ লিখেছিলেন, তখন মহাকাব্যর আইনের বাধন নিয়ে মাথা 
ধামাবার সময় হয়নি । ফুল ফুটেছে বিশাল আকাশের নীচে, চিরকালের 
মাটর বুকে। ফুলের বিজ্ঞানচচ৭ শুরু হয়েছে সেই প্রাচীন অত্যুদয়ের 
অনেক,--অনেক কাল পরে। ফুলের উপমাটি যখন গ্রহণ কর! গেল, তখন 
আরে! একটু এগিয়ে বিশেষ একটি ফুলের কথাই বলি। সাহিত্যের সত্যিকার, 
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গানটির শ্বেতপন্সের লঙগে তুলনীয়। তাতে দেখা বায় মিখুৎ দল: 
বিস্তাস, পরম সামঞরন্ত, সরল চমৎকৃতি এবং সমারোহহীন, 'নাভস্বর মহিষ! ! 
কো্যার্টিফ মন নতুনত্ব চায়, চমক চায়, নিজের মনের মধ্যে ডুবতে 
তালোবাসে। অপর পক্ষে, ক্ল্যাপিক শৃষ্টির নমুনা! আছে প্রাচীন গ্রীসের 
প্রাচীনতম 19016 স্বপ্ভে । তার চেহারা! দেখে তাক্‌ লাগে না, মন শাস্ত 
হয়। সে শুধু নিরলন্কৃত সামঞ্জন্তের অভিব্যক্তি। পুরোনো! কালের শ্রীসেই 
তারপর আরো! ছুটি যুগ কেটেছে। প্রাচীনতম পপ্রাচীনতার' নিরাভরণ প্রশান্তি 
থেকে গ্রীক মন নেমে এসেছিল গ্রাচীনতা/র মধ্য-যুগে। তার নিদর্শন 
আছে অব্প-অলঙ্কত 'আইওনিক” [010] স্তস্তে তারপর, আরে কিছু 
বেশি অলঙ্কারময় “করিছিয়ান [ 00:177219 ] স্তভে তার ক্রমপরিণতির 
এবং ক্রমপরিবর্তনের চিহ্ন আছে। তাঁকে বলা যায় আদি প্রাচীনতার অস্ত 
পর্বের রূপ। 


বাংল] নাটকের কথা 
[ শুচন! থেকে রবীন্ত্রযুগ-পৃচনা! অবধি বাংলার নাট্যধার।] 


১৮৭২-এর আগে কলকাতায় কোনো স্থায়ী সাধারণ রঙ্গমঞ্চ ছিলন!। 
দীনবন্ধু মিত্রের 'নীলদর্পণ-এর তখন বিশেষ খ্যাতির ধুগ । কলকাতায় তখন 
শখের থিয়েটারের ছড়াছড়ি । বাগবাজার অঞ্চলে দীনবন্ধুর “লীলাবভীঃ 
অভিনয় করেছিলেন “বাগবাজার আমেচার থিয়েটার” । বাগবাঙ্কারের 
এই আযামেচার থিয়েটারই নাম বদল করে ন্যাশনাল থিয়েটার+ হলে । 
ন্তাশনাল নামটি দিয়েছিলেন মেকালের জাতীয়তাবাদী কর্মী নবগোপাল 
মিত্র। শোনা যায়, তার জানীয়তাবোধের জন্তে তাকে সবাই ডাকতেন 
ন্যাশনাল নবগোপাল' নামে । ১৮৭২ ্রীষ্টাবে এই রঙ্গম্চে দীনবন্ধুর 
'নীলদর্পণ, মতিনীতহয়,_নীলদর্পণ' দিয়েই এই রঙ্গালয়ের দরজা! খোলা 
হয়। টিকিট বেচে প্রবেশমূল্য নিয়ে অভিনয়-ব্যবস্থার বিরুদ্ধে গিরিশচন্দ্র 
ঘোষের আপত্তি ছিল। তিনি প্রথমে এ রঙ্গালয় পরিহার করেন। পরে, 
১৮৭৩ গ্রীষ্টাব্ষে অবৈতনিক অভিনেতা ছিসেবে পুনরায় সেখানেই ফিরে 
আসেন। বাগবাজারের এই দলের ওপর তার মমত! ছিল। শ্বজনদের 
মধ্যে তিনি ফিরলেন বটে, কিছু ন্যাশনাল থিয়েটার! এ বছরেই বন্ধ হয়ে 
গেল। তানের ফলে ন্যাশনাল থিয়েটারে ছুটি দল দেখা দিলো --একদলের 
নাম হলে “হিন্দু ন্যাশনাল থিয়েটার--মন্তদল আদি নামেই প্রতিষ্ঠিত 
বইলেন। কিছু দিন পরে আবার ছু'দলে মিল হলে! । প্রতিষ্ঠানটির নতুন 
নাম হলো গগ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটার ৷ গিরিশচন্ত্র এই গগ্রেট স্তাশনা ল 
থিয়েটার/-এ বঙ্কিমচন্ত্র, রমেশচন্ত্র, নবীনচন্ত্রের নাটাকারে পরিবতিত ক'থানি 
বইয়ের অভিনয় করেন। কিন্তু এখানেও তার সঙ্গে কতৃপক্ষের মতের মিল 
হুলোন! ধেষ পর্যস্ত। ১৮৮৩-তে তিনি টার থিয়েটার স্থাপন করলেন। 
১৯১২ তাবে গিরিশচন্্রের মৃত্যু হয়। তার মৃত্যুর আগেই বাংল! দেশের 
রঙ্গমঞ্জে এবং নাটাসাহিতোর মধ্যযুগ উত্তীর্ণ হয়ে আধুনিকতার শুত্রপাত 
হয়েছে। 


২৩০. সাহিত্যের নানাকথা 


বাংল! নাটকের যথার্থ উৎস কোথা থেকে এ ভাবনা গবেষকদের বিস্তর 
ভাবিয়েছে। একদিকে বস্কত নাটক,__অন্কদিকে বাংলা যাত্রা, কথকতা. 
পাঁচালী ইত্যাদি অল্প-বিস্তর নাটযগুণান্বিত রচনা,-_তৃতীয়তঃ, ইংরেজি, 
নাটাসাহিত্যের আদর্শ, এই তিন আদর্শের কোন্টর কাছে বাংল! নাটক 
সর্বাধিক প্রেরণ পেয়েছে ত| নিয়ে প্ডিতর চিস্তা করেছেন। 


অনেক কাল ধরে অনেক আলাপ আলোচনা! চলেছে । অবশেষে এই 
নিদ্ধাস্বটি মেনে নেওয়া হয়েছে যে, বাংলা! নাটক প্রধানতঃ বাঙালীর' 
দেশাত্মবোধ, সমাজ-সংগ্কারের চেষ্টা, ভক্তি-ভাবের উৎদাহ ইত্যাদির যঙ্ষে- 
জড়িত হয়ে এইসব ভাবের সঙ্গে-সঙ্গেই বেড়ে উঠেছে। আমাদের একালের 
যথার্থ দেশাত্ববোধ এক হিসেবে ইংরেজ-শাসনের ফল। বাংলা নাটকও. 
ইংরেজি শিক্ষার ফলে ভ্রুত ক্রমোন্নতির পথে এগিয়েছে । উনিশের শতকের 
মাঝামাঝি সময়েই আমাদের সাহিত্যে আধুনিক মজির প্রথম হুত্রপাত, 
ঘটেছিল। মধুনুদন দত্তকে ডাক! হয়েছিল ইংরেজিতে একখানি বাঁংল! 
নাট্য-কাহিনীর সংক্ষপ্তমার লিখে দেবার জন্তে। তার একটু ইতিহাস 
আছে। ১৮৫৮ শ্রীষ্টাবে পাথুরিয়াঘাটের জমিদার মহারাজ! যতীন্রমোক্ণ 
ঠাকুর এবং পাইকপাড়ার রাজ! প্রতাপচন্ত্র সিংহ এবং ঈশ্বরচন্দ্র সিংহ্রে. 
উদ্ভোগে বেলগাছিয়। থিয়েটার-এর পত্তন হয়। সেখানে রামনারায়ণ তর্ক- 
রদ্ধের বত্বাবলী [শ্রীহর্ষের সংস্কত নাটকের অনুসরণে লেখা ] অভিনয়ের 
ব্যবস্থা করা হয়। ইংরেজ দর্শকদের সুবিধার জন্য মধুসদন দত্বকে পুর্বোক্ত' 
সংক্ষিপ্ত অনুবাদ রচনার আমন্ত্রণ জানানো! হয়। মধুশ্দনের বন্ধু গৌরদাস, 
বলাক রাজাদের কাছে মেকালের কবিখ্যাতিহীন মধুস্দনের ইংরেজি বিস্তার 
প্রশংসা করেছিলেন। ইংরেজি অনুবাদটি লিখে দিয়ে মধুস্দন পাঁচশ টাকা 
পালিশ্রমিক পেয়েছিলেন । কিন্তু 'রত্বাবলী' নাটকের মহুড়ায় উপস্থিত থেকে 
মধুস্দন বড়োই হতাশ বোধ করেছিলেন। বন্ধু গৌরদাসকে তিনি চুপি-চুপি 
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একটা নাটকের জন্তে রাজারা অঢেল খরচ করছেন! আমি যদি আগে, 


বাংলা নাটকের কথা | ২৩১ 


জানতাম তাহলে ভেসাদের নিন উপযুক্ত একখান! নাটক লিখে 
দিতে পারতাম ! 


“এই ঘটনার পরদিন নকালে "এশিয়াটিক সোসাইটি'তে গৌরদান বসাকের 
সঙ্গে দেখা করে মধুসূদন কয়েকখানি সংস্কৃত এবং বাংল! নাটকের বই নিয়ে 
গেলেন। তারপর সপ্তাহ-ছয়েকের মধ্যেই নিজের লেখা একখানি নাটকের 
গ্রথম কয়েকটি দৃশ্ত পড়ে শোনালেন বন্ধু গৌরদাঁনকে । এই নাটকটির নাম 
'শরমিষ্ঠা | নিজের বাংল! রচনার বিশুদ্ধ সম্বন্ধে তখনো তার সংশয় কাটেনি। 
রম্ধুদের পরামর্শে তিনি পাওুলিপিটি রামনারায়ণের কাছে সংশোধনের জন্তে 
পাঠিয়েছিলেন। রামনারায়ণকে তিনি কিন্ত কেবল ব্যাকরণের ভুল শুধরে 
দেবার জন্তেই অনুরোধ করেছিলেন। তার বেশি আর কিছুই চাননি । রাম- 
নারায়ণের এবং সেকালের সংস্কৃত-ঘে'ষা বাংল। নাটকের প্রভাব অপসারণের 
দিকেই তার ঝেোক ছিল। গৌরদাপকে তিনি জানিয়েছিলেন যে, পাশ্চাত্য 
প্রভাব তিনি গক্জানেই স্বীকার করে নিয়েছিলেন।-_-প্রাচ্য ভাব আছে বলেই 
কি টমাস মূরের কবিতা নিন্দনীয় ?_কালণইলের গণ্ভে জার্মান আদর্শ কে না 
দেখেছেন ?-_কার ন1 ভালে! লেগেছে ?-_বায়ান্নের কবিতাতে কি এশিয়ার 
হাওয়ার ছেশয়া নেই ?--মার, মনে রেখো! বন্ধু গৌরদাস, আমি লিখ.ছি 
আমার দেশের পাশ্চান্ত্য ভাবে উদ্ধন্ধ মানুষদের জন্যে ।-_পাশ্চাত্ত্য ভাবে এবং 
পাশ্চাত্য চিন্তাধারায় তারা শিক্ষিত ।-বাকিছু সস্কৃতে আছে, তাই ভালো, 
এই ধরনের মাঁনপিক দাসত্ব মোচনের অঙ্গীকার আমার মনে রয়েছে! 


মধুস্্দন এই ভাবেই তাঁর মনের কথ! বলে গেছেন। 

১৮৫৯ গ্রীষ্টাব্বের জানুয়ারি মাসে শিমিষ্ঠা' নাটক গ্রন্থাকারে প্রকাশিত 
হলে! । বইখানিব “প্রস্তাবনা, অংশে মধুন্দনের একটি কবিতা ছাপ হয়েছিল। 
নিত্রিত ভারতবর্ষকে আহ্বান করে তিনি জানিয়েছিলেন__ 


“শুন গে! ভারত-ভূমি, কত নিদ্রা যাবে তুমি 
আর নিব! উচিত না হ্য়। 
উঠ ত্য ঘুষ-ঘোর হইল, হুইল ভোর, 


দিনকর প্রাচীতে উদয়। 


২৩২ সাহিত্যের নানাকথা 


কোথায় বান্মীকি, ব্যাস, কোথা তব কালিদাস, 
কোথা ভবভূতি মহোদয়। | 
অলীক কুনাট্য রে মজে লোক রাটে বলে, 


নিরথিয়া প্রাণে নাহি সয় 1৮ 


১৮৫৯ ত্রীষ্ঠাঙধের ৩র! সেপ্টেম্বর বেলগাছিয়। নাট্যমঞ্চে মধুন্দনের “শমিষ্ঠা, 
অভিনীত হয়। পাইকপাড়ার সিংঃদের বাগানবাড়ী ছিল বেলগাছিয়াতে। 
১৮৫৮ শ্রীষটাবের ৩১-এ জুলাট তারিখে সেইখানেই রামনারায়ণের *রস্কাবলী' 
অভিনীত হয়। ১৮৬১-তে ঈশ্বরচন্ত্র সিংহের মৃত্ার সঙ্গে-সঙ্গে সে নাট্যশালার 
দিনাস্ত কয়। 

কলকাতায় আধুনিক ধরনের প্রথম নাট্যখাণার প্রতিষ্ঠ। হয় আঠারোর 
শতকের প্রায় শেষ প্রহরে । ১৭৯৫-এর ২৭ এ নভেম্বর হেরাসিম্‌ লেবেডেফ 
নামে এক রুশ ভদ্রলোক চৌরঙ্গি অঞ্চলে একটি রঙ্গালয় শ্বাপন করেছিলেন। 
সেখানে কোনে! মূল বাংলা নাটকের অভিনয় হয়নি । লেবেডেফ-এর নাট্য- 
শালার নাম ছিল 'বেঙ্গলী থিয়েটাও? | 6 101589156 এবং ০৪ 
15 05০ 0656 100০607% নামে ছুখাঁনি ইংরেজি নাটকের বঙ্গানুবাদ করে 
নিয়ে লেবেডেফ, সেটি তার রঙ্গমঞ্চে অভিনয়ের ব্যবস্থা করিয়েছিলেন। 
লেবেডেফের বেঙ্গলী থিয়েটার-এর আগেকার বাংল! নাটকের ইতিহাস 
মধাযুগের মধোই গণা,-বাংগ! রঙগগমঞ্চও তখৈবচ। ভারতচন্ত্রের “চকে 
কেউ কেউ আঠারোর শতকের বাংল! নাটকের নমুনা! হিসেবে উল্লেখ 
করেছেন। তারও আগে সহজ সংস্কৃত ভাষায় লেখা রূপ গোস্বামীর “চৈতন্থা- 
চন্ত্রোদয় নাটকের কথ! বাংলার নাট্যনাহছিত্যের ইতিহাসে জায়গা! পেয়েছে। 
কিন্তু ভারতচন্ত্র যদ্দি-ই ব1 বাংলা সাহিত্যের নাট্যসাহিত্য-রচয্িতাদের মধ্যে 
জায়গা দাবী করতে পারেন, রূপ গোস্বামী তা আদৌ পারেন না, কারণ 
তিনি বাংলায় লেখেননি। তার বৃইখানির ভাষ! সংস্কৃত । 
যাত্রার আমলে কৃষ্ঃযাত্রা, রামযাত্র! ইত্যাদি ধর্ম এবং পুরাণমূলক 
কাঁছিনীই ছিল প্রাচীন অবলম্বন। চশ্তীদাস-বিষ্ভাপতির পদাবলীর সঙ্গে 
রায় রামানন্দের নাটকগীতি মহাগ্রতভু আস্বাদন করতেন। বড় চণ্ডীদাসের 
গ্ররুষকীর্তন 'পাঁবা'-বিভাগে সাঙানে সাহিত্য। আজকের ইংরেজি নাটকের 


বাংল! নাটকের কথ। ই৩৩ 


সঙ্গে আমাদের দেই পুরোনে! কালের নাট্যসাহিত্যের তুলন! চলে না। কিন্ত 
ইংবেদ্িতে& নাটকের হুত্রপাত হয়েছিল ধর্মান্থরাগের সম্পর্ক মেনে নিয়ে। 
মধাযুগে সে দেশে গির্জায় উপাসনার কাজ হতে! ল্যাটিন ভাষায়। ছন- 
সাধারণের কাছে ল্যাটিন ভাষা! সহজবোধ্য ছিলো ন1। ধর্মের কথ! যাতে 
সকলের প্রাণে গিয়ে পৌছুতে পারে, হুয়তো৷ সেই উদ্দেস্তেই যাজকর! খ্রীষ্টের 
জীবনকাহিনীর বিশেষ-বিশেষ দৃশ্ত নাট্যরূপে রূপায়্িত করতে চাইলেন। 
্ী্টমাসের লময়ে খ্রীষ্টের জন্মোপাথ্যান অভিনীত হতো৷। ইঠ্টার্দের সময়ে 
অভিনীত হতে! যীন্ত গ্রীষ্টের অমর আত্মার পুনরুখান বা! পুনরভ্যুদয়ের 
কাছিনী। প্রথম দিকে গির্জার ভেতরেই অভিনয়ের ব্যবস্থ। ছিল। তারপর 
সেইনব অভিনয় যখন জনপ্রিয় হয়ে উঠলো, তখন আর গির্জার ভেতরে স্থান 
সংকুলান হয় না। অগত্যা রঙ্গমঞ্চ উঠলে। বাইরের খোলা জায়গায় । 
সংলাপের ল্যাটিন ভাষার দিন ফুরোলো। ইংরেজের দেশে ইংরেজি নাটকের 
স্থচন। হুলো। পাত্র-পাতীর আলাপের ভাষা হলে ইংরেজি । জনরুচির 
উৎসাহ পেয়ে ধর্মাশ্রিত নাট্যকলার যাত্রা শুরু হলো বিপুলতর সম্ভাবনার 
দকে। অল্প কালের মধ্যেই দেখ! দিলেন মাঁলে?,-_শেকৃন্পীয়র,-- বেন্‌ 
জন্নন্। কয়েক শতাব্দীর মধোই এলেন বার্ধার্ড শ।। 

ইংরেজি নাটকের তুলনায় বাংল নাটকের বিবতনের বেগ তবু মন্দই 
বলতে হবে। ১৮৫৭ নাগাদ বাংল! নাটকের স্ুত্রপাত ঘটেছিল ধরে নিলে 
বর্তমানে তার খ'থানেক বছর বয়স হয়েছে, সন্দেছ নেই। তবু সত্যিই বাংল। 
নাটক তেমন যেন বৈচিত্রা অর্জন করেনি । অনেকে বলেন, আমাদের জীবনে 
নেই ভ্রুত উখান-পতন,- নেই অপ্রত্যাশিতের আঘাত,- নেই সত্যিকার 
নাটকীয়তা । আমর! বেশি চিন্তা করি, কম ঘটন! ঘটাই! হয়তো সেই কারণেই 
আমাদের নাটকের গতিবেগ মস্থর। সেকথ| ভাববার কথা। হঠাৎ কোনে! 
মতামত দেওয়া যায়ন।। তবে, একটু তেবে দেখলেই একথ! মানতে হয় যে, 
আমাদের মধুশ্দন, দীনবন্ধু, গিরিশচশ্ত্র, অমুতলাল, দ্বিজেন্দ্রলাল, ক্ষীরোদ- 
প্রসাদের পরে লত্যিই নাটক আর বেশি দুর এগোয়নি। রবীন্দ্রনাথ অনেক 
রকমের নাট ক-নাটিক1 লিখেছেন, সেকথা সত্যি । রবীন্দ্রনাথের নাটক কিন্ত 
রবীন্দ্রনাথেরই বিশিষ্ট স্তটি। বাংলার নাট্যসাহিত্যের এতিহ থেকে সে 
একেবারে পৃথক ব্যাপার । কিন্তু তার কথা বাদ দিলে, পূর্বোক্ত প্রনীণদের 
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পরে উল্লেখযোগা নবীনেক্ন সংখ্যা বড়োই কম। ছু»চারঞন আছেন বটে, 
মহেজ্র গুপ্ত, মন্মথ রায়, শচীন্্রনাথ সেনগুপ, প্রমথনাথ বিশী, শরদিন্দু 
বন্যোপাঁধায়। মনোজ বনু, বনফুল [বলাইচাদ সুখোপাধ্যায় ], বিধায়ক 
ভট্টাচার্য, অয়স্কাস্ত বকৃলী এবং আরে! কার-কারও কথা মনে পড়ে) 
বহুরূপী” সম্প্রদায়ের বর্তমান বয়স মাত্র ন' বছর - প্রতিষ্ঠানটি যদিও সাত 
ৰছর হলে! গড়ে উঠেছে। কর্ণধার শঙ্তু মিত্র, অমর গাঙ্গুলি প্রভৃতি রমিক 
এবং উদ্ভোগী ব্যক্তি। প্রসিদ্ধ অভিনেতার নামে যুগ-বিভাগের ভাবনা ভাবলে 
বাংল! নাটকের গৈরিগী যুগের বিস্তার ধর! যায় ১৯২* অবধি- অর্থাৎ গিরিশ 
চক্রের মৃত্যুর পরে আরে গ্রায় আট বছর তারই প্রভাব চলেছিল। তারপর 
১৯২১সএ ম্যাডান সাহেবের '8215911101)6811021 00202115-র রঙ্গালয়ে 
ক্ষীরোদ গ্রসাদের “আলমগীর নাটকের নাম-ভূমিকায় অভিনয় করে শিশির- 
কুমার ভাছুড়ী প্রতিষ্ঠিত হলেন। ১৯২৩-এ ইডেন গার্ডেনের প্রদর্শনীতে 
ছিজেন্রলালের *সীতা/-তে তাঁর অতিনয় এক স্মরণীয় ঘটন।। ১৯৩*-৬ 
শিশিরকুমার মাকিন মুলুকে অভিনয় দেখিয়ে এলেন। ১৯২১ থেকে শিশির- 
কুমারের যুগ ধরে নিলে সে যুগের অবসান-কাল ধরতে হবে ১৯৪০-এর 
দশকে । ' রবীন্্রনাথ তখন চোখ বুজেছেন,_ দেশে বিশ্বযুদ্ধের বিষফল 
ক্ল্তে গুরু হয়েছে, - ১৯৪৩-এ আমাদের বাংল হিসেবে পঞ্চাশের মন্বস্তর 
ঘট লে!-- তারপর সাম্প্রদায়িক কলহ, যুদ্ধোত্তর বেকারসমস্তা, _ শ্বাধীনতা- 
লাভ, দেশবিভাগ,- সময়ের 'মেঘ, ঝড়, বিদ্যুৎ! তারই মধ্যে শত্তু মিত্রের 
'বহুরূপী'-র উদ্ভব। “বহুরূপী” নামটি গিরিশচন্দ্রের লেখা একটি প্রবন্ধ থেকে 
নেওয়া! 'বাংল! নাটকের এঁতিহোর ওপরেই এদের এই নবনাট্য আন্দোলনের 
আস্থা, আর, দেশের সমাজ-রাষ্্রচিস্তা-অর্থনীতির সমকালীন উদ্বেগই এদের 
নাট্যপ্রনঙ্গ। যাই হোক্‌, অতীতের ধারাটি এবার লক্ষ্য করা যাক্‌। 
১৭৯৫-এর পরে ১৮২১ মালে অভিনীত “কলিরাজার যাত্রা/ নামে এক- 
খানি নাটফের খবর পাওয়! গেছে। এ সময়ে সংস্কৃত নাটকের বেশ কিছু-কিছু 
বঙ্গানুতাদের প্রচলন ছিল। তারপর ১৮৩১-এ স্তামবাজার অঞ্চলে নবীনচন্ত্র 
বন্র বাড়িতে ভারতচন্দ্রের “বি্তাস্ুন্দর” অভিনীত হয়। বাংলা যাত্রার 
খন খুবই চল্‌ ছিলো। লেবেডেফের মতো নবীনচন্ত্র বনহগও ভাড়া-কর! 
অভিনেতা-অভিনেত্রীর সাহায্যে অভিনয় সম্পন্ন করিয়েছিলেন । তিরিশের 
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দশকেই প্রসঙ্নকৃর ঠাকুর তাঁর বাগানবাড়িতে “হিম্ুথিয়েটায় নাঁঘে একটি 
সজালয় স্থাপন কর়েছিলেন। এখানে কেবল ইংরেজি নাঁটকেয়ই অভিনয় 
হতে! । “সানুমি থিয়েটার” [92:75 9০8০1] নামে এই সময়ের আর এক 
নাট্যশালার কথা শোন! যায়। সে ছিল ইংরেজি নাট্যাভিনয়ের মঞ্চ । 

গ্রামে যাত্রার মধ্যে,-সহরে শখের থিয়েটারে, অস্থায়ী যুবসঙ্ঘ বা. 
বিলাসী বিস্যোৎসাহীদের হাতে লালিত হয়ে এইভাবে, মধুস্দনের আগেকার 
আমলের বাংল! নাটকের শৈশব আতিক্রাস্ত হয়েছে । পঞ্চাশের দশকে পৌছে, 
তার স্থাস্থ্যোক্রতির সম্ভাবনা দেখ গেল। 

১৮৪০ থেকে ১৮৬*-এর মধ্যে বিস্তামাগর মহাশয়ের লমাজ-সংস্কার 
আন্দোলনের বিস্তারের দিনে উমেশচন্দ্র মিত্র লিখেছিলেন বিধব। বিবাহ 
নাটক? । সে হলে! পাশের দশকের ঘটনা । ১৮৫৬-তে বিধবা-বিধাহ 
আইন ৰলবৎ হয়। বহুবিবাহ, সপতী-সমস্তা ইত্যাদি বিষয় নিয়েও সে 
যুগে অনেক নাটক-নাটিক1 লেখ' হয়েছে । বিবাহ-প্রসঙ্গের বাইরেও সমাজের 
আরো সব কুগ্রথা! ছিল। সেসব গ্রসঙ্গেরও ছায়৷! পড়েছে নাটক-রচনার 
মধ্যে । মধুহুদনের 'একেই কি বলে সভ্যতা, এবং 'বুড়ে। শালিকের ঘাড়ে 
রে" প্রহসন ছুখান্র মধ্যে তার পরিচয় আছে। এদের আগে এই ধারার 
ইতিহাস-খ্যাত প্রথম প্রতিষ্ঠিত নাট্যকার ছিলেন রামনারায়ণ তর্করত্ব। 
১৮৫৪-তে তার 'কুলীনকুলসর্বন্ব* প্রকাশিত হয়। 

কিন্ত বাংলার প্রথম ইতিহাঁস-খাত নাটকের কথা বল্‌্তে হলে রাম- 
নারায়ণের সমকালীন আর হ'জনের নাম করা দরকার । একজন যোগেন্তর 
চগ্র পু, অন্ঠজন তারাচরণ শিকদার | প্রথম জনের 'কীতিবিলাস” 
. এৰং দ্বিতীয় জনের 'ভদ্রার্ভুন+ ছুথানি বই-ই প্রকাশিত হয় ১৮৫২ সালে। 
যোগেন্দ্রচন্ত্র বাংলায় প্রথম বিষাদাস্ত নাটক লেখার চেষ্টা করেছিলেন,_- 
কীতিবিলাষ তারই নমুনা! । ডক্টর নুকুমার সেন দেখিয়েছেন যে, এতে 
ঈশ্বর গুপ্ত এবং শেকৃস্পীয়ুর উভয়েরই প্রভাব আছে। তারাচরণের 
'ত্রাজুনি” সম্বন্ধে তিনি বলেছেন--''ইহাই ইংরেজি আদর্শে রচিত প্রথম 
মৌলিক মধুরাত্তিক বাঙ্গাল! নাটক ।...সংস্কত- নাট্যরচনারীতির কোন উৎকট 
উল্লজ্ঘন, নাই ।...ইংয়েজি রীতি অনুসারে অঙ্ক বিভক্ত হইয়াছে "'সংযোগ- 
সথল-এ+ দ্বর্থাৎ দৃশ্তে।” সেন মহাশয়ের অনুমান অনুসারে শেক্‌শ পীয়রের 
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নাটকের. প্রথম পূর্ণ বঙ্গানুবাদ লেখ! হয়েছিল এই একই মষয়ে। হরচ্ 
ঘোষ [ ১৮১৭-১৮৮৪ ] 1061572169৫ % 01০৩-এর ব্জাগবাদ 'ভানুষতী 
চিত্তবিলাম” লিখেছিলেন ১৮৫২ সালের কাছাকাছি পময়ে। তিনি পরে 
আরো অনুবাদ করেছিলেন। তার 'চারুমুখচিত্তহর। নাটক? হলো [008৫০ 
৪110 191560এর দেশীয় নংস্করণ | 

দেশের সমাজচিস্তা এবং বিদেশের লাহিত্যের প্রভাব--এই ছুই দতোর 
তাড়নাত্তেই আমাদের আধুনিক নাটকের প্রথম পরিচর্যার কাল এইভাবে 
অতিবাহিত হয়েছে। মধুস্থদনের মধ্যে এই ছুই লক্ষণেরই চিহ্ন দেখ! গেছে। 
পুন্নোনো কালের সংস্কৃত নাটকের অনুসরণ এবং অনুবাদের মঙ্দি দূর 
ক্য়নি তখনো। কালিদাদের নাটক অবলম্বনে প্রথম বাংল! নাটক 
লিখেছিলেন নন্দকুমার রায়। ১৮৫৫-তে তার 'অভিজ্ঞান শকুস্তল ছাপ! 
হয়। এই ধারাতেই কালীগ্রসন্ন দিংহের নাম ম্মরণীয়। ১৮৫৭-তে তার 
বিক্রমোর্বণী নাটক" প্রকাশিত হর়,--১৮৫৯-এ তীর 'মাশতীমাধব+। কালী- 
প্রসন্ন মৌলিক নাটকও লিখেছিলেন । ১৮৫৯-এ প্রকাশিত *নাবিত্রী ত্যাবানঃ 
তার দৃষ্টান্ত। তিনি শুধু সাহিত্যামোদীই ছিলেন না,-নাটকেও তার 
ছিল বিশেষ উৎসাহ । তার নিজের বাড়িতেই ছিল বিষ্কোংসাহিনী রঙ্গমঞ্চ । 

মধুহদনের মধ্যে এই বিচিত্র ভাবনার সযাবেশ ঘটেছিল। তার 
'শরিষ্ঠা-র কাহিনী মহাভারতের মাদদিপর্ব থেকে নেওয়া। ডক্টর সুকুমার 
সেন বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন যে, দে নাটকে কালিদাসের প্রভাবের মাত্রা 
অল্প নয়। 'কৃষ্ণকুমারী?র কাহিনীর মূলে আছে গ্রীক আখ্যান--বিভেদকারী 
আপেলের গল্প। তাতেও সংস্কৃতের প্রভাব দেখা যায়। সেকালের “বিবিধার্থ 
সংগ্রহে" [১৭৭৯ শকাব ] প্রকাশিত সত্যে্ত্রনাথ ঠাকুরের 'কষ্চকুমারীর- 
ইতিঘাস থেকেই মধুষ্গদন বোধ হৃপ্ব তার '₹ষ্ঝকুমারী” নাটকের 
প্রেরণা পেয়েছিলেন। মধুস্দন মৌলিক নাটক এবং প্রহসন তো! লিখেই 
ছিলেন। তাছাড়া রামনারায়ণের 'রত্বাবলী/, দীনবন্ধু 'নীলদর্পণ” এবং 
নিজের লেখ! 'শমি্াংর বঙ্গান্থবাদ করেছিলেন তিনি। 

মধুস্দনের পরে বাংল! নাটকের শরশীঘতম দ্বিতীয় নামটি হলো দীনবন্ধু 
মিত্রের “নীলদর্প? [১৮৬০]1 সধাজচিস্তার ষধ্যেই রাষ্ট্রচিন্তার আশ্রয় 
খাঞছ্ে। 'নীলদর্পণে' সেই মধাহগ-রাষ্ের লংযুক্ক বোধের প্রকাশ দেখ। গেল) 


বাংলা মাটকের কথা ২৩ 


নীলকর সাছেৰদের অত্যাচারে দেশে তখন কৃষকসমাজ বিপন্ন, নারীর মর্যাদ। 
বিগয়। ভর্টর সুকুমার সেন দেখিয়েছেন যে, নীলদর্পণের আগেই ১৮৫৬,তে. 
'বাপ রে বাপ! নিলকরের কি অত্যাচার” নামে একথানি পুস্তিকা প্রকাশিত 
কয়েছিল। দীনবন্ধুর [ ১৮২৯-৭৩ ] 'নীলদর্পণ-এর মধুহদন-রচিত অনুবাদের- 
প্রকাশক হিসেবে নাম ছাপা হয়েছিলো! পাত্রী লঙ. সাহেবের । বিচান্রে তার 
একমাস কারাদণ্ড আর হাজার টাক! জরিমান!ক্য়। সেই জরিমানার টাক 
দিয়েছিলেন কালীগ্রসন্ন সিংহ । হিন্দু পেটিয়ট”এর সম্পাদক হুরিশচন্তর 
সুখোপাধ্ায় এই পময়ে মার! যান। সেই ছর্যোগের দিনে বাংলার আকাশে 
বাতাসে, লোকের মুখে-মুখে একটি কবিতা শোনা যেতো-_- 

নীল বানরে সোনার বাংল! করলে এবার ছারেখার 

অসময়ে হরিশ মল, লঙের হল কারাগার । 

দীনবন্ধুর ছিলে! ছুটি দিক । 'নীলদ্পণ্,-এ তার বাস্তব জীবনরস-শ্বীকৃতির 
করুণ-কঠোর দিকটির প্রকাশ দেখা গেল। আর, “নবীন তপন্থিনী,, “নধবার 
একাদশী, “বিয়ে পাগল। বুড়া? “লীলাবতী+, “জামাই-বারিক ইত্যাদির মধ্যে 
দেখ! গেছে তার কৌতুকরস আর ভড়ামির সমাবেশ। তাঁর শেষ মৌলিক 
রচনার নাম “কমলে-কামিনী নাটক” [১৮৭৩] বইটিতে বিশেষ কোনো 
নাট্যগুণ নেই। 

১৮৬* থেকে ১৮৭৩, এই তের বছরের মধ্যে যথার্থ আধুনিক বাংল! 
নাটকের সুত্রপাত হয়েছিল। মধুস্দন এবং দীনবন্ধুর পরে এই যুগের তৃতীয়, 
খ্যাতিমানের নাম মনোমোধন বন্গু [১৮৩১-১৯১২]। পৌরাণিক প্রসঙ্গ, 
ভক্তির ভাব এবং “কথকঙার বাকাবয়ন/--মনোমোহনের বিষয়ে ডক্টর 
স্গকুমার সেন এই তিনটি কথা বিশেষ ভাবে বলেছেন। মনোমোহনের এবং 
দীনবন্ধুর, উভয়েরই গুরু ছিলেন ঈশ্বর গুপ্ত । ঈশ্বর গুণের গ্রভাব পড়ে- 
ছিল তাদের লেখাতে । মনোমোহ্নের 'রামাভিষেক নাটক লেখ হয় 
১৮৬৭-তে । সে সময়ে কলকাত। এবং ঢাক] ছু'জায়গাতেই নাটকের বিশেষ 
আদর ছিল। “রামাভিষেক' প্রথম অভিনীত হয় ঢাকাতেই। অতঃপর 
*প্রণয়পরীন্ষ1! নাটক” “সতী নাটক+, “হ্রিশচন্ত্র নাটক ইত্যাদি বন্থ বই 
লিখেছিলেন তিনি। “প্রণয় পরীক্ষাঃ পৌরাণিক নয়, সামাজিক নাটক ।, 
মনোষোহনের কলম চলেছিল ছুদিকেই। 


২৩৮ সাহিত্যের নানাকথা 


দীনবন্ধু মৃত্যুর আগের বছরে, ১৮৭২-এর ডিনেম্বর মাসে জোড়ানাকোয় 
নধুহ্দন দান্যালের বাড়ীতে প্রথম সাধারণের রঙ্গালয় স্থাপিত হয়। জাগের 
যুগে নাটকে রাষ্টরচিন্তার যে অস্কুর দেখা গিয়েছিল দীনবন্ধুর নীলদর্পণে, 
সাধারণ রঙ্গালয়ের প্রতিষ্ঠার পন্দে সেচিন্তার আনো ব্যাপকত। ঘটলে! । নব- 
গোপাল মিত্রের কথ! আগেই বল! হয়েছে । তার জাতীয়তাবোধের কখা এই 
স্তরে পুনরায় ম্মরণীয়। বক্িমের “বঙদর্শনও ১৮৭২-এ প্রথম ছাপা হুয়। 
১৮৭২-৭৩ থেকে বাংল! নাটকে দেই জাতীয়তা-মান্দোলনের ঢেউ লাগলে! । 
স্োতিনিন্দ্রনাথ ঠাকুরের [ ১৮৪৮-১৯২৫] নামটি এই পর্বের প্রধান নাটাকার 
গিরিশচন্দ্র ঘোষের [ ১৮৪৪-১৯১২ ] সঙ্গেই বন্ধনীতুক্ত হওয়! উচিত। এই 
"পর্বের তৃতীয় স্মরণীয় বাক্তি রাঙ্জকৃষ্চ রা [ ১৮৪৯-৯৪]। ক্ষ্েতিরিন্ত্রনাথ 
তাপ এতিহাসিক নাটক 'পুরুবিক্রম”-এর [ ১৮৭৪ ] মধ্যে শ্বাদেশিকতার কথা 
শোনালেন । পুরুবিক্রম-এর আগে বেরিয়েছিল তার একাঙ্ক প্রহমন “কিঞ্চিৎ 
অলযোগ” [১৮৭২]। এটি সেকালের ব্রাঞ্মলমাজের কিছু-কিছু ৰাড়াবাড়ির 
বরুদ্ধে কটাক্ষ । ইঠিহাসের ধার অগ্ুলারে খু'টিয়ে দেখলে মধুস্দনের পরে 
জ্যোতিররিন্রনাথই বাংল! নাটকে প্রথম ব্যাপক পাশ্চান্তা প্রভাব স্বীকার 
করেছিলেন বল! উচিত। তার সরোজিনী নাটকে [ ১৮৭৫] ইউরিপিডিসের 
[01712210019 ৪6 4১0]15-এপ্ন ছায়া পড়েছে,-তার “হঠাৎ নবাব প্রহ্সনে 
[ ১৮৮৪] ফরানী নাট্যকার মলিয়ের-এর অন্ুস্থতি দেখা যায়। তাছাড়! 
অনেক সংস্কৃত নাটকের অনুবাদ করেছিলেন তিনি । ছু'একথানি ইংরেজি 
নাটকেরও অনুবাদ করসে গেছেন জোতিপিজ্্রনাথ। মধুস্থদনের মতোই 
বৃছুবিচিত্র সাহিত্য পাঠের অভ্যাস ছিল তার। অধ্যাপক অঞ্জিতকুমার ঘোষ 
তার «বাংল নাটকের হতিহাল” বইখানির মধ্যে জোতিরিন্্রনাথের 
'সরোজিন)র লক্ষ্মণ সিংহের সঙ্গে মধুক্দনের “কষ্ণকুমারী*-র ভীমসিংহের 
সানৃশ্তের কথা বলেছেন। অজিগকুমার আরো! একটি নুন্দর ইশারা 
করেছেন-- 

“্মালিয়য়ের 2121586 চ০:০০, গ্্যো(তিরিন্ত্রনাথ “দায়ে 
পড়ে দারগ্রহ” নাম দিয়া অন্গবাদ করিয়াছিলেন। এই প্রহসনের 
অন্তর্গত স্তায়রত্ব এবং বেদাস্তবাগীশের দৃপ্ত দুহটি লেখকের রসজ্ 
মৌলিকতার পরিচায়ক। এই ধরণের জ্ঞানী পঙডিদিগের 


বাংলা নাটকের কথা ২৩৯ 


নিরুদ্ধিতা লইয়া পরবর্তীকাল রবীন্দ্রনাথ অনেক কবিতা ও নাটক 
প্রহ্দন চন! করিয়াছেন” 


জ্যোতিরিজ্রনাথের 'পুনর্বপস্ত” [প্রথষে “মানময়ী” নামে ১৮৮০-তে চিত্ত 
পরে ১৮৮৭-তে বধিতায়তন] নাটকে শেক্স্পীয়রের 4১ 7010-90701061 
1ব121)55 015810-এর ছায়া গড়েছিল। “মানময়ী”তে, “মশ্রমতী/-ত্তে 
[১৮৭৯] জ্যোতিরিন্দ্রনাথ রবীন্দ্রনাথের গান বাবহার করেছিলেন। 

১২৮৩ [ ইং ১৮৭৬] বঙ্গাব্ধের 'বান্ধব' পত্রিকায় 'নাটক+ সম্বন্ধে একটি 
প্রবন্ধে কালীপ্রসন্ন ঘোষ লিখেছিলেন--“'আধুনিক নাটক প্রধানত তিন 
শ্রেণীর-_[১] দেশ-হিতৈষতা প্রাসঙ্গিক, [২] অন্ুবাদমূলক, [৩] প্রণয়- 
জীবন নাটক।” এই শ্রেণীবিভাগের দৃষ্টান্ত হিসেবে যে-সব নাটকের নাম 
উল্লেখ কর! হয়েছিল, আজকের পরিবঠিত কচিতে তার মধ্যে বেশির ভাগই 
অপাঠা মনে হবে। পে যুগে বন্থ নাটক লেখা হয়েছে, কিন্তু বল। বাহুলা, সেসব 
রচনার অধিকাংশই আবর্জনা । গবেষকের দৃষ্টিতে কিছুই হয়তো তুচ্ছ 
নয়। দেই তুচ্ছস্তপের মধ্যে রসিকের মন বিচক্ষণ পথ গ্রদর্শকের পরামর্শ 
চেয়ে থাকে । সেইসব বিচক্ষণ ব্যক্তি কালের পরিচয় দিয়ে যান, সেই সঙ্গে 
ভালো-মন মন্তব্যও উহা রাখেন না। কালীপ্রসন্ন সেই বিচক্ষণ দৃষ্টিতে 
সব দেখে-গুনে সেকালের নাটকের বিষয়গত শ্রেণীবিভাগ করেছিলেন এবং 
নেই সঙ্গে বলেছিলেন-_ 

“এখন আমাদের যেরূপ জাতীয় স্বভাব, আর যেরূপ এলাফ়িত 
ভাষা, ই্থাতে উৎকৃষ্ট কাব্য নাটকের উৎপত্তি হওয়াই অসম্তব। 
ভাল গ্রহনন হুইতে পারে, তাহাই হুইয়াছে। মধুস্দন, রাম- 
নারায়ণ, দীনবন্ধু ই'হার। সকলেই প্রহসন লেখক। গ্রহনে 

. বাঙ্গাপা অদিতীয়। আধুনিক বাঙ্গাল! নাটকে কেবল দুই 
একথানি ব্যতীত সকলই অসার ।৮ 
গিরিশচন্দ্র ও নাট্য সাহিত্য”, বইথানির মধ্যে কুমুদবন্ধু দেন গিরিশ- 


চন্দ্রের নিজের বিশেষ একটি বথ৷ ম্মরণ করেছেন। গিগিশচন্ত্রের নাট্য- 
রচনার সু্পাত হয় নিতাস্তই প্রয়োক্গনের তাড়নায়। বাজারে তখন নাকি 





১। বাংলা নাটকের ইতিহাস [ দ্বিতীয় নংক্করণ ১৩৬২ ১ পৃঃ ১১৮] 


২৪০ সাহিত্যের নানাকথা 


'অভিনয়যোগা বাংল! নাটকের বড়োই ঘাটতি চলছিল। গিরিশচন্দ্র সময় 
থেকেই বাংলা নাটকের শ্রোত প্রসারিত হয়েছে। ধর্ম, পুরাণ, সমাজ, 
ইতিহাস--সকল বিষয়েই তিনি ছিলেন অক্লান্ত, অধ্যবসায়ী নাট্যকার। 

প্রথম পর্বে 'মুকুটাচরণ মিত্র”, “রামতাব্সণ সান্তাল' এই ছটি ছস্মনামে গিরিশ 
চন্ত্র 'অপের জাতীয় রচনায় আত্মনিয়োগ করেছিলেন । এই সময়েই বঙ্কিম 
মধুস্থদন, দীনবন্ধুর বই তিনি নাট্যরূপায়িত করেন। তারপর তার মৌলিক 
নাটকের কাল। ১৮৮১-তে তীর প্রথম পৌরাণিক নাটক 'রাবণৰধ” এবং 
তথাকথিত প্রথম প্রতিহাসিক নাটক 'আনন্দরহো' লেখ। হয়। তার শ্রেষ্ঠ 
বিষাদাস্ত গার্ছগ্থা নাটক প্রফুল্ল লেখ! হয় ১৮৮৯ সালে। প্রপিদ্ধ পৌরাণিক 
নাটক “জন দেখা দেয় আরো বছর পাঁচেক পরে *-১৮৯৪ সালে। 

গিরিশচন্দ্রের প্রধান কীতি তার রচনার প্রাচুর্ধ। একদিকে রামকুষ- 
বিবেকানন্দের সান্নিধা, অন্তদ্দিকে জন্মগত নাট্যান্থরাগ--এই ছুই ভাবোচ্ছাসের 
দোলায় চির-দোছুলামান গিরিশচন্দ্র মানুষটি ছিলেন বিভোর অভিনেতা, 
প্রগল্ভ লেখক । তার সমকালীনদের মধ্যেই অমৃতলাল বন [১৮৫৩-১৯২৯) 
ক্ষীরোদপ্রনাদ বিদ্কাবিনোদ [ ১৮৬৪-১৯২৭] প্রভৃতি নাট্যকারদের নাম 
"্মরণীয়। ইতিমধ্যে রবীন্দ্রনাথের প্রথম গীতিনাট্য “বান্মীকি প্রতিভা, ছাপ! 
হয়েছে [ ১৮৮১ ]1 “কালমুগয়া” দেখা দিলে! তার পরের বছর। প্রকৃতির 
প্রতিশোধ”, নিলিনী” “মায়ার খেলা” ইত্যাদির পরে তার “রাজা ও রানি” 
যখন ছাপ হয়, পাঞ্জির হিসেবে সে হলে! শতাব্দীর শেষ দশকের সুত্রপাত 
[১৮৮৯]। অমৃতলালের নাটক তখন প্রতিষ্ঠিত । বাংলার নাট্যলোকে 
ক্ষীরোদ প্রসাদ এবং দ্বিজেন্দ্রলাল উভয়েই তখন সগ্ভ-সমাগত। 

বাংলায় একালের প্রধান সাহিত্য-প্রকারগুলির মোটামুটি একটা ধার।- 
বিবরণী দেখা গেল। আমাদের আধুনিক সাহিত্যের পঞ্চাঙ্গ বা পঞ্চ-প্রকার' 
বল্‌লে উপন্তান, কবিতা, নাটক, ছোটোগল্প এবং প্রবন্ধের কথাই বুঝতে হুবে। 
প্রবন্ধের কথ! অন্তর আলোচনা করেছি। ২ ছোটোগল্পই বয়সে সর্বকনিষ্ঠ ॥. 
অনেকক্ষণ বর্তমানের কথা ভাবা গেল। ছোটোগল্পের প্রপঙ্গে যাবার আগে 
আমাদের অতীতের কথা সংক্ষেপে একবার ভেবে নেওয়া যাক। দেশের 
অতীতের দিকে চোথ ফেরানো যাকৃ। 


২। সাহিত্য পাঠকের ভাঙারি [ প্রথম পরান ] 


বাঘা দেশের এবং বাংলা ভাষার আগিকথা 


গ্রতো্্রনাথ দত্ত লিথেছিলেন-_ 
ধানে তোমার রূপ দেখি গো স্বপ্নে তোমার চরণ চুমি, 
 মৃততিমন্ত মায়ের স্নেহ! গঙ্গাহদি-বঙগভূমি !, 


ভারতবর্ষের মানচিত্রে পুবদিক ঘেষে হিমালয়ের কোল থেকে সমুদ্র 
পর্যন্ত প্রদারিত এই বাংল! দেশ,--এখানকার মাটি উর্বর, গ্রক্কৃতি স্নেহময়ী, 
ইতিহাস বহুতরঙসন্কুল। বাঙালী জাতের সামগ্রিক মনটি একসঙ্গে মিলিয়ে 
মিশিয়ে দেখলে মনে হয়, সে যেন বিশাল এক নদী, তাতে কতো! ঢেউ-এর 
ওঠা-পড়া, কতো তীরের ভার্া-গড়া কতো! কাল থেকে ইহকাল পর্যন্ত চলে 
আসছে। 
ভারতবর্ষের প্রাচীন আর্ধ সাহিত্যের প্রাচীনতম দৃষ্টান্ত হলো বেদ। 
বেদের বিখ্যাত চারটি ভাগের নাম যথাক্রমে, খক্‌, যজুঃ, সাম ও অথর্ব। 
বেদের উপসংহার অংশের নাম ব্রাহ্মণ; ব্রাহ্মণের উপসংহার যে অংশে লেখা 
আছে, তাঁর নাম আরণ্যক। প্রাটীন ভারতে অরণ্যাশ্রমে গুরুর কাছে 
শিষ্ের। যে সব উপদেশ পেয়েছিলেন, আরণ্যক-সাহিত্যে তাই লেখ| আছে। 
এতরেয়-আরণ্যক এই প্রসিদ্ধ বৈদিক সাহিতোরই অন্তভূক্ত রচন1। তাতে 
বিঙ্গ'কথাটির উল্লেখ দেখা যাঁয়। বৈদিক সাহিত্য বস্থকালের পুরোনো জিনিস। 
খণ্েদ সর্বঘমেত ১০২৮টি দেবারাধনামূলক ুক্ত বা স্তোত্রের সংকলন। ঠিক্‌ 
কোন্‌ সময়ে যে এগুলি সংকলিত হয়েছিল, তা নিশ্চিত জানা যায়নি বটে, 
তবে পঞ্ডিতরা! অনেক রকম অনুমান করেছেন। একদল পণ্ডিত এই 
ংকলনের তারিখ খ্রীষ্টজন্মের চার পাঁচ হাজার বছর আগে পেছিয়ে দেবার 
পক্ষগাতী। অন্ঠদল আবার খ্রীষ্টজম্মের আরে! কাছাকাছি সময়ে সেই তারিথটি 
এগিয়ে আনতে চেয়েছেন। তবে, যতো! টানাটানিই কর! যাক না কেন, 
্্টজন্মের অন্ততঃ হাজার দেড়েক বছর আগে যে খগ্বেদ সংকলিত হয়েছিল, 
সে-বিষয়ে সন্দেহ নেই। আর থর্েদের সংকলনকাল গ্রীষ্টজন্মের ১৫০* বছর 
আগে ধরে নিলে আরণ্যকগুলির রচনাকাল এসে পড়ে আনুমানিক ৫০ৎ 
ীষ্পূর্বাকে। এ হলো আধুনিকতর পঙ্ডিতদের অভিপ্রায়। প্রাচীনর1 এই 
সময়-অল্পনাতে সায় দিতে রাজী নন। 
৯৬ 


২৪২ সাহিত্যের নানাকথ। 

“বজ”, “রাড, ুঙ্গণ, ণপৌও+, “বরেন্দ্র, গৌড়”, ইত্যাদি শব্দগুলি 
বাংল! দেশের ভিন্ন ভিন্ন অঞ্চল বোঝাবার জন্য ব্যবহৃত হতো। প্রাচীনকালে 
“বঙ্গ' শব্দটি বর্তমান দক্ষিণ ও পূর্ববঙ্গ বুঝিয়েছে। "রাড এবং 'নুক্ধ ছিল 
পশ্চিম বঙ্গের নামান্তর ; “পৌগ্। [ প্রাচীন পুগ্ু"জাতির নাম থেকে ] এবং 
বেরেক্্রভূমি” কথাহুটি উত্তর বঙ্গের সম্পর্কে এবং “গৌড়” শব্ষটি কখনো কখনো! 
উত্তর বঙ্গের গ্রতিশব্ধ হিসেবে বাবহৃত হলেও পূর্ববঙ্গবজিত সারা বাংলা দেশের 
অর্থেও ও-কথার ব্যবহার ছিলে! । সপ্তম শতাব্দীতে মুশিদাবাদের কাছা- 
কাছি কর্ণম্থবর্ণ ছিল গৌড়ের রাজধানী । বাংলার পাল ও সেন রাজার! 
'গৌড়েশ্বর” উপাধিতে পরিচিত ছিলেন। আবার “সমতট” এবং “হরিকেল? 
নাম ছুটিও কখনো! সারা বাংলাদেশের অর্থে, কখনো! বা বিশেষবিশেষ 
অঞ্চল অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে । ছিউয়েন সাঙের বর্ণনায় দমতট” সার! বাংলার 
প্রতিশব্ধ হিসেবে ব্যবহৃত হয়েছিল। যাই হোক্‌, হিন্দু-বৌদ্ধ যুগে [ দাশ 
শতক পর্যন্ত ] বর্তমান পুর্ব ও পশ্চিম বের সমগ্রতাবোধক বিশেষ কোনে! 
নাম ছিল না। 


বাংল। মায়ের বন্দনায় বাঙালী কৰি সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত এঁ যে লিখেছিলেন, 
গঙ্গাহৃদি-বঙ্গভূমি' সেকথা সত্যলেশহীন কবিকল্পনা নয়। আমাদের দেশ 
ন্দীমাতৃক। গঙ্গা, মেঘনা, পদ্ম, সরম্বতী ইচ্ছামতী, মযূরাক্ষী, দামোদর, 
হ্ষপুত্র-_অঙংখ্য নদনদীর অজন্ত ন্নেছধারায় এদেশের মাটি চিরসিক্ত। প্রাচীন 
আর্ধজাতি ভাগতবর্ষের উত্তর-পশ্চিম সীমান্ত অঞ্চল থেকে পাঞ্জাবের সিন্ধুনদের 
উপকূলে প্রথমে বসতি স্থাপন করেন, তারপরে ক্রমশঃ গঙ্গার ধারা অনুসরণ 
করে তারা পুবদিকে ছড়িয়ে পড়েন। কিন্তু সে অনেক পরের কথা। 
বাংলার আদিবাদীরা আর্য ছিলেন না। প্রথমে বরেন্ত্রভূমিতে অর্থাৎ উত্তর 
বঙ্গে,_-তারপর, রাছের বিভিন্ন অঞ্চকে ভাগীরথী-দামোদরের তীরে তীরে 
আর্ধদের উপনিবেশ স্থাপিত নয়। রামায়ণে আর্ধজাতির গঙ্গ। দর্শনের আনন্দের 
কথা লেখ! আছে। অযোধ্যাঞাণ্ডে গালেয় প্রদেশের নৌনদর্ষের বর্ণনা দেখে 
সহজেই বোঝা যাগ যে সেকালে আর্বজাতি এই নদীর টানে বিশেষ মুগ্ধ 
হয়েছিলেন । মুগ্ধ হয়ে তার! পুবদিকে অনেক দুর পর্যস্ত এগিয়ে এসেছিলেন। 


তার। আনবার আগে এদেশে আর্ষেতর জাতির বাস ছিলো। সেই 
প্রাচীন অধিবাদীদের বলা হয় অনার্য; অনার্য মানে সব ক্ষেত্রে অসত্য 


লা দেশের এবং বাংল ভাষার আদিকথা ২৪৩ 


নয়। সে অর্থ পরে দেখ দিয়েছে। প্রাচীন কালে আর্ধ-অনার্ধের 
মধ্যে ঠিক কতো! বছর ধরে যে মিশ্রণ ঘটেছিলো! তা নিশ্চিত ভাবে বল! 
যায় না। তবে, সে ঘটনা যে দীর্থকালের ব্যাপার, তাতে সন্দেহ নেই। 
আর্ধজাতির যে শাখাগুলি সিদ্ধু-উপকূলের আদিম ভারতীয় আর্ধবসতি 
পরিত্যাগ করে পৃবদিকে ছড়িয়ে পড়েছিলেন, তদের আচার-ব্যবহার নতুন 
দেশকালের প্রভাবে বহু পরিমাণে বদলে গিয়েছিল। মূল গোঠীর সঙ্গে 
আচারব্যবহারের পার্থক্য ঘটায় তাদের বল! হতো ব্রাত্য? অর্থাৎ পত্িত। 
বৈদিক যুগে বাংলা দেশে এরকম ব্রাতা আর্ষের সংখা! ছিলো নগণ্য। 
মৌর্যুগে জৈনধর্মীবলম্থী ব্রাত্য শ্রেণী মগধ বা বিহার থেকে দলে দলে বাংলায় 
প্রবেশ করলেন। উত্তর বঙ্গে এদের বসতি ক্রমশঃ ঘন হয়ে উঠলো । রা 
ও সুন্ধ প্রদেশের দুর্গম রান্তা পেরিয়ে যেতে এদের আরে কিছু সময় 
লেগেছিল। 'বঙ্গ' অর্থাৎ পূর্ববঙ্গ, বহুদিন অবধি এদের কাছে অনাবিষ্কৃত 
দুরধিগম্য স্থান ছিলো। এখন যেখানে হুগলী-হাওড়া-চব্িবশ পরগণা এই 
তিনটি জেল! কলকারখানা, অপিষ-আদালত, ধানক্ষেত-রেলপথ এবং জনবহুল 
নান! বসতি নিয়ে একালের নগরপ্রতাপাঁধীন, রা'জনীতিধিক্ষত পশ্চিম 
বাংলার হৃৎপিণ্ডের মতে। দিবারাত্র হাপাচ্ছে, ভাবতে আশ্চর্য মনে হয় যে, 
অনেক দিন আগে এখানে ছিলো! শুধু নীল সমুদ্রের ঢেউ। তারপর পলি- 
মার সুপ জমে জমে সাগরের তট দ্রেখা দিয়েছে। সেই চরে গাছপালা 
গজিয়ে উঠেছে । এসেছে মানুষ। কোন্‌ জাতির মান্য? আজ এতোকাল 
পরে তার কি নিভূলি হদিস মিলবে? 

শোন! যায়, আমাদের এই দেশে প্রথমে এসেছিল কালে রঙের 
খর্বাকার, চেপ্টা নাকওলা নিগ্রোবটুর দল। এদের ঠোঁট ছিলো পুরু- 
পুরু, মাথার চুল কৌকড়া-কৌকড়া। এরা প্রাগৈতিহাসিক যুগে আফ্রিকা 
থেকে বেলুচিস্থানের উপকূল হয়ে ভারতে এসেছিলো । পাথরের অন্ত 
বানিয়ে, শিকার করে এর] জীবন যাপন করেছে। উত্তর-পশ্চিমে আর্য 
সভ্যতার ধারক! খেতে-খেতে জলপথে বাংলা-আসাম ঘুরে এর! ছড়িয়ে 
পড়েছিল আন্বামানে, মালয়ে,- আরো, আরে! এগিয়ে ঘ্বীপময় ভাতের 
কোণে কোণে । তারপর, বোধ হয় অস্ট্রেলিয়ার আদিম অধিবাসীদের মতো! 
চেহারার একদল লোক এখানকার মাটি মাড়িয়ে গেছে । এদেরও গায়ের 
রঙ ছিলে! কালো, নাঁক চেপ্টা, আর কপাল ল্ষ! ধরণের । এই দলের নাম 
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7000 48033681910 | তারপর এসেছিলো 4850:10 বা! দক্ষিণের 
মানুষ" বাংলা দেশের কোল বা মুণ্ডা শ্রেণীর অন্তর্ভুক্ত পাওতালীর! এই 
দলেরই উত্তরাধিকাদী। বাংল! ভাষায় এই 4£১030:1০ জাতির ভাষার 
অনেক চিহ্ন রয়ে গেছে। অথচ বাংলা আর্ধভাষাসম্ত,তা, আর অষ্টি,ক 
জাতির ভাষা! অনার্ধগোষ্ঠীর অস্তভূক্ত। এখন আমাদের ভাষায় কম্বল, ফল, 
কদলী, তাঘুল প্রভৃতি শব্ধ বেশ চলে গেছে । পণ্ডিত প.শিলুস্টি দেখিয়েছেন, 
যে এগুলি মুলতঃ কোল ভাষার সম্পত্তি । কালে-কালে লোকমুখে 
চলতে চল্তে সংস্কৃত ভাষায় এদের জায়গা হয়ে গেছে। আর্ভাষার 
সঙ্গে অনার্য ভাষার মিশ্রণের কথাই যখন উঠলো তখন বাংলার ওপর 
দ্রাবিড় ভাষার প্রভাবের কথাও মনে রাখ! দরকার | দ্রীবিড়ভাষীর৷ ভারতে 
আধধ-আগমনের অনেক আগে দক্ষিণপুর্ব ইউরোপ, পশ্চিম এশিয়া, উত্তর 
আফ্রিকা ইত্যাদি অঞ্চল ঘুরে এসেছিল। ভারতের বৈদিক সভ্যতার বহু 
পূর্ববর্তী, খ্রীষ্টজন্মের প্রায় হাজাপ্ন পাঁচেক বছর আগেকার এবং মিশর, 
আসিরিয়া, ব্যাবিলনের সভ্যতার সমকালীন যেসব নিদর্শন মোহেন-জৌ- 
দাড়োতে এবং হরপ্লায় পাওয়! গেছে, সেসব কীতি বোধ হয় এই দ্রাবিড় ভাষী 
প্রাক্‌-আর্ধদলেরই মহিমা গ্রচার করছে। ভারতের উত্তর পশ্চিমের গিরিপথ 
অতিক্রম করে হিন্দু সভ্যতার শ্রষ্টা ও প্রবর্তক আর্ধদল যখন সিদ্ধুনদের 
উপকূলে পৌছেছিলেন তখন পার উত্তর ভারতে পাশাপাশি ছুটি পৃথক গোষ্ঠীর 
ভাষার প্রচলন ছিলো । একটি অষ্টিক, অন্তটি দ্রাবিড়। আর্ধভাষার 
আবির্ভীবে এই ছুই ভাষাই নিজেদের প্রাধান্ত হারিয়ে ফেলে। ভারতবর্ষে 
এখন আর অষ্টিক ভাষার প্রাধান্ত নেই, তবে দক্ষিণ ভারতে দ্রাবিড় ভাষার 
প্রতাপ এখনো সর্বময়। 

বাংল। দেশের বাইরে বুহুৎ ভারতবর্ষে যাই ঘটুক না কেন, এঁতিহাসিক 
কালের মধ্যে বাংলা! দেশের মধ্যে যথাক্রমে জৈনমতের পরে বৌদ্কমত,-- 
তারপর, ব্রাঙ্গণ্য মত ব্যাপক প্রভাব বিস্তার করেছিল। খ্রী্তীয় পঞ্চম 
শতকে উত্তরবঙ্গে জৈন শ্রমণরা বান করেছেন। বরেন্ত্রভূমির অস্তভূকক্ত 
পাহাড়পুরের ধ্বংসন্তপে প্রাচীন জৈনবিহারের চিহ্ন পাওয়া গেছে। সম্রাট 
অশোকের সময়ে বৌদ্ধধর্ম এদেশে ব্যাপক প্রসার লাভ করে। সে সময়ে 
ব্রাঙ্মণ্য মত যে এদেশে আদেৌ ছিল না, এমন নয়। বাংলায় ব্রাঙ্গণ্য ধর্মের 
প্রসার হম গুপ্তযুগে । জৈন, বৌদ্ধ, ত্রাঙ্গণ্য--তিনমতের ব্রিধার1! পাশাপাশি 


বাংল! দেশর এবং বাংল! ভাষার আদিকথ! ২৪৫ 


বয়ে এসেছে। তা সঙ্গেও রাজারাঞড়ার প্রাচীন অনুশাসন প্রভৃতি থেকে দেখ! 
গেছে যে, এসময়ে ধর্মবিশ্বাস সম্বন্ধে দেশে বেশ গুঁদার্য এবং সহিষ্ণুতা ছিলো । 


খ্ষ্টজন্মের প্রায় পাচ-ছশো বছর আগে উত্তরৰিহারে বৈশালীর কাছে 
জৈনধর্মের প্রতিষ্ঠাতা মহাবীর জন্ম গ্রহণ করেন। প্রায় একই সময়ে 
কিংবা হয়তে! অল্প কিছুদিন পরে কাঁপলবস্ত নগরে শাক্যবংশে গুদ্ধোদনের 
পুত্র পিদ্ধার্থের জন্ম হয়। এরা দুজনেই ছিলেন ক্ষত্রিয়কুমার--হুপ্জনেই 
বৈদিক ব্রাহ্গণ্য ধর্মের বিরোধী । এ্রত্তিহাসিকদের মতে মহাঁবীরের মৃত্যু 
হয়েছিলো শ্রীষ্জন্মের পূর্বে সম্ভবতঃ ৫২৭-২৮ থেকে ৪৬৮-র মধ্যে) আর, 
বুদ্ধদেবের পরিনির্বাণ বা লোকাস্তর প্রাপ্তি ঘটেছিলো! শ্রীষ্টপূর্ব ৪৮৬ বা ৪৮৩ 
অবে। জৈন ধর্ম বর্তমান ভারতবর্ষেও বছ-লোকের উপান্ত । আর, বৌদ্ধ 
ধর্ম দেশে তো বটেই, তাছাড়া এখন ভারতের বাইরে চীনে, জাপানে, 
সিংহলে বেচে আাছে। 

সম্রাট অশোক ছিলেন মৌর্যবংশের বৌদ্ধ ধর্মীবলশ্বী রাঁজা। গ্রীষ্ট- 
জন্মের প্রায় শতিনেক বছর আগে তিনি মগধের সিংহাসনে অধিষ্ঠিত ছিলেন। 
তার আগে শ্রীষ্পূর্ব ৩২৩ অব্ে গ্রীক সআাট আলেকজাগুার সিন্ধুনদের কাছে 
পুরু-র রাজ্য আক্রমণ করেন। 


্ী্টপূর্ব ষষ্ঠ শতকের মাঝামাঝি সময়ে মগধের সিংহাসনে অধিষিত হন 
সআাট বিহ্বিসার। বিশ্বিসারেই পরে তার ছেলে অজাতশক্র,_-তারপর 
দর্শক,_তারপর উদায়ী রাজ] হয়ে ছলেন। উদায়ীর পরে ইতিহাসের ধার! 
অন্ধকার । তারপর নে রাজ্যের সিংহাসনে বসেছিলেন মহাপদ্মনন্দ এবং পর 
পর তীর আট ছেলে। তক্ষণীলার ব্রাহ্মণ চাণক্যের নেতৃত্থে অতঃপর মৌর্য 
বংশের ক্ুত্রপাত ঘটেছে। সেই বংশের প্রথম সম্রাটের নাম চন্দ্রগুপ্ত। তারপর 
বিন্দুসার,__বিন্দুসারের পরে অশোক । সম্রাট অশোক কলিঙ্গ ব৷ উড়িয্যা জয় 
করেছিলেন । খ্রীষটপূর্ব তৃতীয় শতকে পাহাড়ের গায়ে পাথরে পাথরে তিনি যেসব 
অন্থশাসন লিখিয়েছিলেন তার মধো অনেকগুলিতেই সেকালের ব্রাহ্মী লিপি 
ব্যবহৃত হয়েছিল। তার অনেক পরে গুপুদের পতশের পরবর্তী পুর্বভারতে 
“কুটিল লিপি+ প্রবর্তিত হয়। সেই কুটিল লিপি কেই বাংল! প্রভৃতি পূর্বা 
ভাষার লিপি দেখা দিয়েছে । দশম শতকে কিছু কিছু বাংল! ছরপেব্র নমুন! 
চালু হয়েছিল। পালবংশের প্রথম-মহীপাল তখন দেশের শাসক । দিনাজপুরের 
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বানগড়ে তার তাত্রশাসন পাওয়! গেছে । সে যাই হোক্‌,_-অশোক যে বংশে 
অন্মেছিলেন, সেই মৌর্যবংশের শাসন লোপ পায় শ্রীষটপূর্ব ১৮৭ অবে। তারপর 
পরপর গুঙ্গ-কাথ-সাতবহন ইত্যাদি বংশের ভিন্ন ভিন্ন রাজা ভারতের উত্তরদিকে 
রাজত্ব করে গেছেন। উত্তর-পশ্চিম ভারতে কিছুদিন গ্রীক শাসনও প্রতিষ্ঠিত 
ছিল। তারপর শক, পহলৰ, কুষাণ বংশের শাসন চলেছে । খ্রীষ্টজন্মের ৭৮ 
বছর পর থেকে শকরাঙ্গ! শালিবাহনের স্ৃতিবাহী শকাব গণন! কর] হুয়। 
তারও প্রায় শছুয়েক বছর পরে চতুর্থ শতকের গোড়ায় বাংলাদেশের 
ইতিহাসের সঙ্গে জড়িত প্রাচীনতম ধ্রতিহাসিক রাজবংশ গুপ্তদের প্রতিষ্ঠ। 
হয়েছে। 


খরীষ্ীয় ৪০০ থেকে ১০০* পর্যন্ত পাচ-ছশে৷ বছর এ দেশে সংস্কতের 
কন্তাস্থানীয়। প্রাকৃত হেণীর ভাষার চল ছিলে! । গুপ্ত-সআাট কুমার গুপ্তের 
সমপাময়িক [ পঞ্চম শতকের ] একথানি তাত্রশাসন এবং এ রকম আরো! কিছু 
কিছু প্রাচীন দলিল আবিষ্কৃত হয়েছে। এই সব দলিলে “কণামোটিকা», 
“হাড়ীগাঙ,, 'নড়জোলী” প্রভৃতি স্থানবাচক যে-সব নাম পাওয়া গেছে, সেই 
সব নামের মূলে দ্রাবিড়ি ও কোল ভাষার প্রভাব বিদ্কমান। স্তরাং 
বাংলাদেশের জনসাধারণের মুখে সংস্কতের প্রদৌহিত্রী বাংল! ভাষার ব্যাপক 
প্রচলনের পুর্বে এদেশে আর্ধেতর কোল ও দ্রাবিড় ভাষাঁরই যে ব্যবহার ছিলো, 
সে-বিষয়ে পণ্ডিতদের মনে কোনে! সন্দেহ নেই। বাংল! ভাষা! সংস্কৃতের 
গ্রদৌহিত্রী কেন? সেকথা পরের অনুচ্ছেদে বলা হচ্ছে। 


মগধ দেশ থেকে জৈনধর্মীবলম্বী ব্রাত্য আর্ধরা উত্তরবঙ্গে প্রবেশ 
করেছিলেন, সে কথা আগেই বল! হয়েছে । মগধ-দেশে যে প্রাকৃত ভাষার 
প্রচলন ছিলো, সেই মাঁগধী প্রাকৃত ভাষার ব্যাকরণ লিখে গেছেন বররুচি। 
তিনি সম্ভবতঃ কালিদাসের সময়েই চন্দ্রগুপ্ত-বিক্রমাদিত্যের রাজত্বকালে, 
্রীষ্টায় চতুর্থ-পঞ্চম শতকে বিদ্যমান ছিলেন। বররুচি যে ভাষায় মাগধীর 
আইন-কান্গন লিখে গেছেন, দে ভাষ! সাহিতোর ভাষা, লোকমুখের 
নয়। তারই বিকৃত, কথিত যে রূপ সে-সময়ে পূর্বভারতে কাশী-বিহার 
অঞ্চলে বলা হতো, বাংলাদেশের তৎকালীন আর্ধভাষা হিসেবে নেই মাগধী 
প্রাকৃতই বোধ হয় মর্ধাদা পেয়েছিলো! । মাগধী-প্রাকৃত ভেঙ্গে মাগধী- 
অপত্রংশ এবং সেই অপত্রংশ ভেঙ্গে কালক্রমে আমাদের বাংল! ভাষার উদ্ভব 


বাংলা দেশের এবং বাংল! ভাষার আদিকথা ২৪৭ 


'ঘটেছে। সুতরাং সংস্কৃত থেকে বাংল! চার পুরুষের ব্যবধান । সংস্কৃতের কন্যা- 
গ্বানীয়! হলেন মাগধী গ্রারত, দৌহিত্রী মাগধী অপত্রংশ,_প্রদৌহিত্রী হলেন 
আমাদের এই বাংলা ভাষা । এ ভাষা যে-দেশের মনের কথা যুগ-যুগাস্ত 
ধরে বয়ে নিয়ে চলেছে সে দেশের রাজলক্মীর ওঠা-বসার পুরোনো তথ্যগুলে। 
একবার খুঁজে দেখা যাকৃ। 

প্রাচীন ভারতের বিশাল গুধ-দাম্রাজ্যের রাজ। চন্ত্রগুপু-বিক্রমাদিত্যের 
রাজত্বকালে চীনা পরিব্রাজক ফা-হিয়েন ভারত পরিভ্রমণে এসেছিলেন । 
৪০৫ থেকে ৪১১ খ্রীষ্টাব্ব-_-এই ছ,বছর তার পরিভ্রমণ-কাল। ফাঁ-ছিয়েনের 
লেখা ভ্রমণকথ থেকে জান! যায় যে, সে-সময়ে তাম্রলিপ্তি বা তমলুক 
ছিলে। প্রধান সামুদ্রিক বন্দর--এই বন্দর থেকে যবদ্বীপে জাহাজ চলাচলের 
বাবস্থা ছিলো। দে সময়ে যবদীপ ছিলো! ত্রান্ষণ্য ধর্মের একটি প্রধান 
কেন্ত্র। বাংলার তমলুকের সঙ্গে বৃহত্তর ভারতের এই সুপ্রাচীন লেনদেনের 
সম্পর্কটি সময়ের নানা ঢেউয়ের ওঠাঁপড়ায় কতোকাল আগে যে ম্লান 
হয়ে মিলিয়ে গেছে, আজ তার অন্রাস্ত হদিস মিলবে কি? তবে আধুনিক 
বাঙালী কবিদের রচনায় তাঅলিপ্তি বা তমলুকের সেই বিলুপ্ড মহিষার স্ৃতি 
এখনো স্পন্দিত হচ্ছে। এ্তিহাঁসিক সেকথা ভোলেননি। 

চন্ত্রগুপ্ত-বিক্রমাদিত্যের [৩৮০-৪১৩ শ্বীঃ] আগেকার রাজার নাম সমুদ্র 
গুপ্ত। তার আগে ছিলেন সম্রাট প্রথম চন্ত্রগুপ্ত। তারও আগে খটোৎকচ 
গুপ্ত। ঘটোৎকচের পূর্ববর্তী শ্রীণ্ুপ্ত ছিলেন গুপ্ত-রাঁজবংশের প্রতিষ্ঠাতা । শ্রীষটীয় 
তৃতীয় শতকের শেষে কিংবা চতুর্থ শতকের শুরুতে সম্ভবতঃ বরেন্তরে তার 
রাজধানী ছিল। পরে পাটলিপুত্রে গুগ্তদের রাজধানী ছিলো! । খ্রীষ্ঠীয় ৩২০ 
অব্ে চন্ত্রগুপ্র-বিক্রমাদিত্যের রাজত্বকালে গুপ্রাব্ব বা গুপ্ত-সংবৎ-এর প্রবর্তন 
ঘটেছিলো । চন্দ্রগুপ্ু-বিক্রমাদিত্যের পরে তার ছেলে প্রথম কুমারগুপ্ত 
সিংহাসন পেয়েছিলেন । পুষ্যমিত্র নামে এক দুর্দান্ত জাতির আক্রমণে তাঁর 
সামাজ্য এক সময়ে বিশেষ বিপন্ন হয়। তার মৃতার পরে পুস্যমিত্রবিজেতা 
স্ন্দগুপ্ত যখন সাম্রাজা হাতে পেলেন তখন মধ্য এশিয়ার দুর্ধর্ষ হণশক্তি 
গুপ্তসামাজোর উত্তর-পশ্চিম প্রদেশ আক্রমণ করেছে । শ্রীগ্ুপ্ত, ঘটোৎকচ 
গুপ্ত, প্রথম চন্দ্র ৭, সমুদ্রগুপ্ত, দ্বিতীয় চন্দ্রগুপ্ত, প্রথম কুমারগুপ্ত, স্বন্দ গুপ্ত 
--এই নামমালার মহিমার দিন গেছে মোটামুটি চতুর্থ ও পঞ্চম খ্রীসীয় 
শতকে । পঞ্চম শতকে বাংলাদেশ ছিল এই গুপু রাজবংশের প্রভাব অধীনে। 


২৪৮ সাহিত্যের বানাকথা 


স্বনদগুপ্তের হাতে ইপশক্তির পরাজয় ঘটলেও পরবতী গুপ্তসম্রাটদের 
রাজত্কালে গ্রীষ্টীয় পঞ্চম শতকের শেষদিকে হণ দন্ুর বর্ধর পুনরাক্রমণে গুপ্- 
সাআাজা ছিন্ন-বিচ্ছিন্ন হয়েছে। ভারতবর্ষের ইতিহাসে থ্রীষ্ীয় ষষ্ঠ শতকটি 
গ্রধানতঃ হুণআক্রমণের দীর্ঘ বর্বরতার ভয়াবহ কাহিনীর সমারোছে 
লাঞ্চিত। গুপ্ত সাম্রাজ্যের ভাঙনের শ্রযোগে বাংল! দেশে এই সময়ে গোপচন্দ্র 
ধর্মাদিত্য, সমাচারদের প্রভৃতি রাজাদের অভ্যুদয় ঘটে। খ্রীষ্টাব্বের ৫২৫ 
থেকে ৫৭৫-এর মধো তাদের রাজত্বকালের প্রপার কল্পনা! করা চলে। বোধ 
হয়, দাক্ষিণাত্যের চালুক্যরাঁজ কীতিবর্মণ ষষ্ঠ শতব্দীর শেষ দিকে তার অজ, 
বঙ্গ, কলিঙ্গ, মগধ জয়ের অভিযানে এই স্বাধীন রাজাদের স্বাধীনতা হরণ 
করেন। সপ্তম শতকে পশ্চিমবঙ্গের রাজ! শশাঙ্ক কনৌজ-অধিপতি হর্য- 
বর্ধনের [ শীলাদিতা ] বিরুদ্ধে যুদ্ধধাত্রা করেন । এই হর্যব্ধনের রাজত্বকালে 
চীন। পরিব্রাজক হিউয়েন সা. [ যুয়ান্-চুয়াউ,] ৬৩০ থেকে ৬৪3 খ্রীষ্টা্ক 
অবধি ভারত ভ্রমণে অতিবাহিত করেন। নালন্দার বিশ্ববিগ্ভালয়ের 
তখন বিশেষ গৌরবের দিন। পরের শতকে কনৌজের 'অধিপতি যশোবর্মার 
রাজসভায় ভবভূতি যখন সংস্কৃত ভাষায় তার উত্তররাষচরিত কাব্য রচনা 
করছিলেন, বাংল। দেশে তথন ব্যাপক অরাজকতা শুরু হয়ে গেছে । এই 
অরাজকতার কথা এক নিঃশ্বাসে শেষ করা যায়না । পঞ্চষ শতকের শেষ দিকে 
হণ-আক্রমণের কথ! বল! হয়েছে । স্কন্দগুণ্ডের পরে গুপ্ত-উপাধিধার্ী আর এক 
রাজবংশ উত্তর ও পশ্চিম বঙ্গে রাজত্ব করেছেন। প্রতিহ্াসিক রমেশচন্ত্ 
মজুমদার বলেছেন “এই সময়ে বাংলাদেশের এই অঞ্চল গৌড় নামে অভিহিত 
হয়।” তখন যুক্তপ্রদেশের মৌথরি রাজবংশের রাজা ঈশান বর্মা গৌড়- 
রাজদের যুদ্ধে হারিয়ে দিয়ে সমুদ্রতীরে বিতাড়িত করেন। মৌখরি এবং 
গুপ্তদের সংঘর্ষের অশান্তিও দু'এক বছরে শেষ হয়নি । সেই ছুর্বোগের মধ্যেই 
উত্তর থেকে তিব্বতী এবং দক্ষিণ থেকে চালুক্য শক্তির আক্রমণ ঘটেছে। 


ভতিহাসিক বাথালদান বন্দ্যোপাধ্যায় মনে করতেন যে, শশাঙ্ক 
ছিলেন মগধের গুপ্ত-রাজবংশের অন্যতম উত্তরাধিকারী । রমেশচন্ত্র বলেছেন, 
সে মত “সম্পূর্ণ ভিত্তিহীন” ৷ শশাঙ্কের উপনাম ছিল নরেন্দ্র গুপ্ত । বাঙালীর 
ইতিহাসে সেই “প্রথম সার্বভৌম নরপতি” শশাঙ্ক হয়তো প্রথম জীবনে 
ছিলেন মৌখরি রাজ্যের অধীনস্থ সামস্তরাজ1। প্রথম জীবনে তিনি যাই থাকুন, 


বাংল! দেশের এবং বাংলা ভাষার আদিকথা ২৪৯, 


পরিণত জীবনে তিনি অশৈষ খ্যাতির অধিকারী হুন। গৌড়ের চিরশক্র মৌখরি 
রাজাদের তিনি দমন করেছিলেন। ৰাণভট্রের “হ্র্যচ্রিতে' সপ্তম শতাব্দী ] 
তার কথা আছে। বাণভষ্ট এবং হিউয্বেন সাও, উভয়েই তাঁর সম্বন্ধে অপ্রিয় 
মন্তব্য করে গেছেন। কিন্ত সেসব কথ! বেদবাক্যের মতো অন্রান্ত নাও হতে 
পারে। রমেশচন্দ্র মজুমদার বলেছেন গৌড়দেশের কোনো এতিহাসিক থাকলে 
আজ শশাঙ্ক সম্বন্ধে হয়তো অন্ত কথ জানবার সুযোগ ঘটতো।। মহাসামস্ত 
শশাঙ্ক নামেই ইনি আজ সমধিক পরিচিত । হিউয়েন সাঁডের বিবরণে দেখা যায় 
যে, শশাঙ্ক তৎকালীন স্মথাত্বীশ্বরাধিপতি সাঁধুচরিত্র রাঙ্যবর্ধনকে গৌড়দেশে 
আমন্ত্রণ করে এনে নিরস্ত্র অবস্থায় গোপনে হত্যা করেছিলেন। ব্রাজ্যব্দণনের 
ছোট ভাই হর্ষব্ধন ভ্রাতৃহত্যার প্রতিশোধের অভিপ্রায়ে কামরূপের ভাস্কর 
বর্মার সঙ্গে মিলিত হয়ে গৌড় আক্রমণ কঙ্লেন। শশা ৬১৯ খ্রীষ্টাব্দ পর্স্ত 
রাজত্ব করেছিলেন,_-৬৬৮ খ্রীষ্টাব্দের কিছু পূর্বেই তীর মৃত্যু হয়। শশাকের 
মৃতাুর সঙ্গে-সঙ্গে বাংলাদেশে গুপ্তরাজবংশের আন্ুকুল্যে লালিত শিল্পসাহি ্্য- 
সংস্কতির মহিমময় যোগ-স্থত্রটি ছি'ড়ে গেল। গুগ্তরাজবংশের প্রথম সমৃদ্ধি 
শেষ হয়েছিলো স্কন্দগুপ্তের সঙ্গে। তারপর পঞ্চম শতকে পুরুগুপ্ত, বুধগুপ্ত, 
উত্তরবঙ্গে নরসিংহ গুপ্ত [ ভানু-গুপ্ত ] রাজত্ব করেছিলেন। পরবর্তী গুপ্তদের 
মধ্যে বাংলার সমতট-বিজয়ী বৈন্তপুপ্ত ছিলেন যষ্ঠ শতকের প্রথম দিকে। 
শশাঙ্কের আবির্ভাব তার বু পরবর্তী ঘটনা । সমুদ্ধির যুগে গুপ্রবাজবংশের 
অক্ষয় কীতি প্রকাশ পেয়েছিলে! অজন্তার চিত্ররচনায়, কালিদাসের কাবো, 
বাঙ্গণ্য ধর্মের পুনরত্যুখানে ! মুপিদাবাদের নিকটবর্তী কর্ণন্বর্ণপুরে [ বর্তমান 
রাঙামাটি ] শশাঙ্কের রাজধানী ছিল। ৬০৬-এর আগে থেকে সম্ভবতঃ ৬৩৭ 
পর্যস্ত তার শাননকাল। 


শশাঙ্কের মৃত্যুর পর আহ্ুমানিক ৬৩৮ খ্রীষ্টাব্দে হিউয়েন সাউ, বাংলা 
দেশে এসেছিলেন। গৌড়রাষ্ট্রে তখন আতাস্তরীণ কলহু-বিবাদের মেঘ 
ঘনিয়ে এসেছে । হ্র্ষবর্ধন এই সময়ে মগধ জয় করেন। কাঁমরূপের রাজা 
ভাস্কর বর্ম! গৌড় জয় করে কর্ণন্থবর্ণে তার জয়ন্বন্ধাবার স্থাপন করেন। সপুম 
শতাঁবীর গ্রথমার্ধের শেষ দিকে হর্যবধনের মৃত্যু হয়। তিব্বতরাঁজ গে সময়ে 
ভাস্কর বর্জার কামরূপরাজ্যের কিছু অংশ অধিকার করেন। সুতরাং গৌড়ে 
ভাস্কর বর্মার প্রতাপ বেশিদিন স্থায়ী হয়নি । খ্রীস্ীয় সগ্তম-অষ্টম শতাবীর 


২৫০ সাহিত্যের নানাকথ। 


বাংলা দেশের অরাজকতা বর্ণনা দিতে গিয়ে 'রামচরিতে'র কৰি 
সন্ধ্যাকর নন্দী মৎ্গ্ত স্থায়ের উপমা ব্যবহার করেছেন । বড় মাছ 
'যেমন ছোটো! মাছ খেয়ে থাকে, বাংল দেশে সে সময়ে বড় বড় জমিদাররা 
তেমনি ছোটো ছোটো জমিদারদের গ্রাস ক্তেন। বৌদ্ধ এ্রতিহাসিক 
তারনাথ বলেছেন যে, সে সময়ে সমগ্র বাংল! দেশের কোনো রাজ! ছিলেন 
না। দেশের সেই অবাক অবস্থা দূর করবার জন্ত ৭৪০ খ্রীষ্ঠাবে প্রজার! 
গোপাল নামে এক ব্যক্তিকে সিংহাসনে বসালেন। গোপাল বাংলায় শাস্তি 
স্থাপন করলেন। গোপালের ছেলে ধর্মপাল যখন রাজা হলেন তখন তিনি 
পাটলিপুত্রে সেনানিবেশ স্থাপন করে পূর্ববর্তী মৌর্য এবং গুণ রাজাদের মতো! 
পুর্বভারতের গরিম। পুনঃস্থাপনের চেষ্টা করেছিলেন । ধর্মপাল ছিলেন পরাক্রান্ত 
মৃপতি। প্রাকৃ-মুসলমান যুগের বাংলার ছুই স্মরণীয় অধিনায়কের মধ্যে প্রথম 
শশান্ক,_আর দ্বিতীয় এই ধর্মপাল। শশাঙ্ক ছিলেন গৌড়রাষ্ট্রের প্রতিষ্ঠাতা, 
আর ধর্মপাল ছিলেন গৌড়-বঙের সম্রাট । শশাঙ্কর ছশে। বছর পরে ধর্মপালের 
অভ্যুদয় ঘটেছে। অষ্টম শতকের শেষ থেকে নবম শতকের প্রথম দশক 
পর্যস্ত তার শাননকালের ব্যাপ্তি বলে শ্বীকার কর! হয়েছে। দক্ষিণাপথের 
রাষ্রকূট সম এবং মারবারের গুর্জর প্রতিষাররাজ তার প্রবল 
প্রতিদ্বন্দ্বী ছিলেন। ধর্মপালের পরে তার ছেলে দেবপাল সাম্রাজ্য লাভ 
করে আলাম ও উড়িষ্যা জয় করে দ্রাবিড় ও গুর্জর দেশের বাজদর্প চূর্ণ 
করেন। দেবপালের পরে তার ভ্রাতুপ্পুত্র বিগ্রহপাল, তৎপরে বিগ্রহ পালের 
ছেলে নারায়ণ পাল রাজা হয়েছিলেন। এই সময়ে, অর্থাৎ নবম শতকের 
প্রথমে রাজপুত জাতিভুক্ত গ্রতিহার-নৃপতি প্রথম-ভোজের নেতৃত্বে বাংলা দেশ 
আক্রান্ত হয় এবং পরে ভোজের পুত্র মহেন্দ্র পাল সম্ভবতঃ পাঁল রাজতবভুক্ত 
উত্তরবন্্ অধিকার করেন। পার্বত্য কম্বোজিয়াদের বঙ্গবিজয় এই সময়ের 
ঘটন।। কন্বোঞ্জ সম্ভবতঃ তিব্বত দেশ। পাল রাজগরিম! এইভাবে অস্তমিত 
হলেও মহীপালের আমলে লুপ্ত গরিমার পুনরুদ্ধার ঘটেছিল। মহীপাল 
পার্বত্য কম্বোজিয়াদের কবলমুক্ত করে উত্তরবঙ্গে নান! জনহিতকর কাজে 
আত্মনিয়োগ করেন। মহীপাল সেকালের মহাশক্তিশালী রাজা বাজেন্জ্র 
চোলের সঙ্গে যুদ্ধে পরাজিত হন। মহীপালের বান্্ত্বকালেই সুলতান মামুদ 
বারবার ভারত আক্রমণ করেন। যোড়শ শতকে শ্রীচৈতন্তের জীবনী লিখতে 
বসে বুন্ধাবন দাস বলে গেছেন-- 


বাংলা দেশের এবং বাংলা ভাষার আদিকথ। ২৫১ 


যোগীপাল ভোগীপাল মহীপাল গীত 
ইহ! শুনিতে যে লোক আনন্দিত। 


ইতিহাসে যোগীপাল-ভোগীপালের পরিচয় পাওয়া যায় না বটে, তবে পাল- 
বংশের রাজত্ব যে একাদশ খ্রীষ্টীয় শতক অবধি চলে এসেছিল, সে-সম্পর্কে 
ইতিহাসের নজির আছে। সম্রাট মদন পাল এই সময়ে বিজয় সেনের সঙ্গে 
যুদ্ধে পরাজিত হুন। মহীপালের পরে তার ছেলে নয়পাল বাংলার রাজত্ব 
পেয়েছিলেন । তারপর যথাক্রমে তৃতীয় বিগ্রহ পাল, দ্বিতীয় মহীপাল, রামপাল 
ইত্যাদি রাজারা পালরাজবংশের নান! ঝড়ঝাপট! সহা করে রাজ্য শীন করে 
গেছেন। মদন পালের পরাজয়ের পরেও তৃতীয় গোপাল নামে এক 
রাজার উল্লেখ দেখা যায়। যাই হোক্‌, মোটামুটি খ্রীষ্টায় অষ্টম শতক থেকে 
একাদশ শতকের প্রথম অবধি প্রায় শশাতনেক বছর পাল-রাজার। বাংলা 
দেশের ভাগ্যনিয়স্তা ছিলেন। পূর্ববর্তী গুপ্তরাজবংশ যেমন ব্রান্ষণ্য ধর্মাবলক্ী 
ছিলেন, এঁর] তেমনি ছিলেন বৌদ্ধ ধর্মাবলম্বী । পালরাজার৷ নান! জায়গায় 
অনেক বৌদ্ধবিহবার স্থাপন করেছিলেন। এই বংশের রাজ নয়পালের বীরত্বে 
চেদীরা কর্ণের পরায় ঘটেছিলো। কর্ণদেব মগধে বৌদ্ধ বিহার ও মঠ 
ধংস করেন। নয়পালের সেনাদল কর্ণদেবের সৈন্ঠসামস্ত ভৃত্য করে এই 
অত্যাচারের প্রতিশোধ নিয়েছিলো! । সে সময়ে গয়াতীর্থে উপস্থিত ছিলেন 
বাংলার সেই চিরম্মরূণীয় মেধাবী, যার সম্পর্কে সত্যেন্ত্রনাথ দত্ত লিখেছিলেন-_ 


বাঙালী অতীশ লঙ্ঘিল গিরি তুষারে ভয়ঙ্কর, 
জালিগ জ্ঞানের দীপ তিববতে বাঙালী দীপঙ্কর । 


অতীশ দীপঙ্কর ছজনের নাম নয়। যিনি অতীশ, তিনিই দীপঙ্কর | 
দীপঙ্কর শ্রীঞ্জান [ অতীশ ] ছিলেন বৌদ্ধ ধর্মাবলম্বী পণ্ডিত। তিনি তিববতে 
বৌদ্ধ ধর্ম গ্রচার করতে গিয়েছিলেন । গয়াতীর৫ঘে তারই মধ্যস্থতায় ক্দেব 
এবং নয়পালের মধ্যে সৃন্ধি স্থাপিত হয় এবং নয়পালের মৃড্যর পরে নয়পালের 
ছেলে তৃতীয় বিগ্রহ পালের সঙ্গে কর্ণের মেয়ে যৌবনশ্রীর বিয়ে হয়। পালরাজ- 
ংশের রাজত্বকালে বাংলাদেশে শুধু যে দীপঙ্কর শ্রীজ্ঞানের মতো! একটি মাত্র 
গুণী লোক বর্তমান ছিলেন, তা নয়। দীপঙ্কর ছিলেন বিক্রমশিলার প্রধান 
অধ্যক্ষ । সে হলো! গ্রীষ্টীয় একাদশ শতকের প্রথম দিকের কথা। তার আগে 
অঠুম শত্তকে শান্ত রক্ষিত ছিলেন নালন্দা বিহারের প্রধান আচার্য? ইনি 
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পন্মনাত নামে আর এক আচার্ধকে সঙ্গে নিয়ে তিববতে বৌদ্ধ ধর্ম প্রচার করতে, 
গিয়েছিলেন। নবম শতকে বাংলাদেশ থেকে আরে? অনেক পণ্ডিত £তিববত- 
রাজের আমন্ত্রণ পেয়ে বিদেশে গিয়েছিলেন । চীন, পান, যবদীপ প্রভৃতি 
অঞ্চলে এ সময়ে বাঙ্গালী পণ্ডিতদের ঘন ঘন যাতায়াত ছিলে।। শান্ত রক্ষিতের 
নাম আগেই করা হয়েছে । তার শিষ্য কমলশীল ছিলেন নালন্দায় তন্ত্রশান্ত্রের 
অধ্যাপক । নালন্দা, বিক্রমশীলা, ওদস্তপুর- মগধদেশে অর্থাৎ বিহার-অঞ্চলে 
পাশাপাশি তিনটি বিশ্ববিশ্রুত বিশ্ববিগ্ঠালয়ে সে সময়ে বাংলাদেশের বহু 
পণ্ডিতের খ্যাতি প্রতিপত্তি ছিলো । শুধু যে ধর্ম বিষয়েই বাঙালী সে যুগে 
পাপ্ডিত্য ও কৃতিত্ব অর্জন করেছিলেন ত1 নয়। স্থপতি, ভাস্কর্য এবং চিন্রশিল্পেও 
তাদের প্রতিষ্ঠা হয়েছিলো । আধুর্বেদে চক্রপাণি,__-এবং রামপালের গুণকীর্তন- 
মূলক 'রামচরিত নামে একথানি বিখ্যাত কাব্য প্রণয়ন করে সন্ধ্যাকরনন্দী 
পালরাজাদের সময়েই প্রসিদ্ধি লাভ করেছিলেন । মহীপালের ভাই রামপালের 
তিনি ছিলেন সন্থিবিগ্রহিক __নর্থাৎ যুদ্ধ ও শান্তির মন্ত্রী। রাজবংশে বৌদ্ধ 
ধর্মের চল থাকলেও ব্রাঙ্মণ্য ধর্মের প্রতি দেশে কোনোরকম বিরোধিতা ছিলো! 
না! । এদেশে ধর্ম উপলক্ষ্য করে দলাদলি বা রক্তারক্তি করবার তখনে' 
হ্য়তে! রেওয়াজ হয়নি । 


গ্রী্টজন্মের পরে হাজার বছরে বাংলা দেশের রাঁজশক্তির ইতিহাস মোটা- 
মুটি এই ভাবে বদলেছে । খ্রীষ্টীয় চতুর্থ শতকের গোড়ায় গুপ্তরাজবংশের 
অভ্যুদয়, ষষ্ঠ শতকের চতুর্থ দশকের মধ্যে সে বংশের শেষ খ্যাতিমান রাজা 
নরসিংহ গুপ্তের মৃত্াু--তারপর, প্রায় শ/ছুয়েক বছর নান! দলের উৎপাতে 
কেটেছে-_তার মধ্যে সপ্তম শতকের প্রথম দিকে বছর-৫ুড়ি মহাসামস্ত শশাঙ্ক 
রাজত্ব করেছেন,_তারপর হ্র্যবধন শীলাদিত্য, তারপর, ৭৪০ খ্রীষ্টাকে 
বাংলার রাজপদে নির্বাচিত হয়েছিলেন গোপাল । পালবংশের এই স্থচন। থেকে 
একাদশ শতকে মদন পালের পরাজয় পধস্ত গেল পালরাজত্বের কাল। তারপর 
শুরু হলে! সেনরাজাদের শাসন। গুপ্তরাজবংশ ছিলেন ব্রাহ্গণ্যপন্থী,--পালের! 
বৌদ্ধ--তীর্দের পরে যে সেনরাজার! এলেন তারা আবার ব্রান্মণ্যধর্মীবলম্ী । 
অতঃপর সেনবংশের কথা। 


ভারতবর্ধের দক্ষিণে কর্ণাট দেশ । সেই দেশের সামস্ত সেন যখন বাংল 
দেশে এসেছিলেন তখনকার অবস্থা সম্পর্কে নিভু খাটি খবর কোনে! 


বাংল! দেশের এবং বাংলা ভাষার আদিকথা ২৫৩ 


'লিখিত ইতিহাসে পাওয়। যায় ন। কবি সম্কাযাকর নন্দীর নাম এর আগেই 
উল্লেখ কর! হয়েছে। তার লেখায় পালরাজাদের অনেক খবর আছে। 
কিন্তু সেন্রাজাদের বিষয়ে এরকম কোনে! নির্ভরযোগা পু'থি পাওয়] যায় 
না। পূর্ববঙ্গের ভ্রিপুর। রাজ্যের শ্বাধীন রাজাদের কথা যে বইয়ে লেখা 
আছে, তার নাম, রাঁজমালা। সেই বইয়ে সেনবংশের লক্ষ্মণ সেনের শাসন- 
কালের ইতিহাস সম্পর্কে "লক্ষণ মালিক নামে এক রচনার কথা আছে। 
তা ছাড়া আরো কোনে। কোনে! পু থিপত্রে নাম পাওয়] যায় বটে, কিস্ত 
যে খবরটি আমাদের দরকার সেখবর উদ্ধার করা সহজ নয়। ষোড়শ 
শতকে ব্রচিত “সেখ শুভোদয়” নামে যে বইখানি পাওয়। গেছে, ত্রয়োদশ 
শতকে সংকলিত “দহুক্তি কর্ণামৃত” নামে যে কবিতানংগ্রহ উদ্ধার করা হয়েছে, 
সেইসব বাংল! পুথিতে এবং আনন্দভট্টরের লেখা সংস্কৃত বই “বল্লালচরিতে, 
সম্ভবতঃ সেনবংশের টুকরো! টুকরে! খবর ছড়িয়ে আছে। সেই সেনরাজ- 
ংশের আঁদিপুরুষ সামন্ত সেন যখন দক্ষিণ দেশ থেকে বাংলায় এসেছিলেন, 
তখন এদেশে পালরাজার্দের অবস্থা পড়ে এসেছে । অনেকগুলি করদ ও 
মিত্র রাজ্যের উৎপাতের মধো দেশের কেন্দ্রীয় শাসন তখন জোড়াতালি দিয়ে 
টিকে আছে মান্র। বাংলার দক্ষিণ-পশ্চিম অংশে শুররাজা, পুবদিকে চন্দ্রবংশ 
তখন স্প্রতিষ্ঠিত। সামন্ত সেন দক্ষিণ-পশ্চিম বাংলায় এসে পাকাপোক্ত জায়গ। 
করে নিলেন। সামন্ত সেনের বংশ থেকেই কি বাংলার বৈদ্াযবংশের শুরু 
হয়েছে? অনেকে মনে করেন সেই অনুমানই ঠিক । বাংল! দেশে যার 
বিয়ের ঘটকালি করে থাকেন তাদের কাছে যে কারিকা বা বংশপরিচয়ের 
পুঁথি থাকে ভাতে সেনখংশের বৈদ্যত্ব মেনে নেওয়। হয়েছে । ডক্টর ডিআর- 
ভাঙারকর কিন্তু কতকগুলি প্রাচীন তান্রশীনন দেখে বলে গেছেন যে, এ 
ব্রাঙ্গণ ছিলেন। তাম্রশাসনে এদের বিষয়ে কর্ণাট-ক্ষত্রিয় কথাটির প্রয়োগ 
দেখ! যায়। তা থেকে আর একটা নতুন কথার চল দাড়িয়ে গেছে যে 
এরা ছিলেন ব্রচ্গক্ষত্রিয় । ব্রন্ষক্ষত্রিয় মানে কি? জাতে ব্রাহ্মণ হয়ে কাজে 
ক্ষত্রিয় হলে হয় বরন্মক্ষত্রিয়। সেনরাজারা বোধ হয় তাই ছিলেন। যে শুর 
বংশের উল্লেখ একটু আগেই কর! হয়েছে সেই বংশের আদিশূর দক্ষিণের 
কর্ণাটদেশ [ কনৌজ ] থেকে পাচ জন সৎ ব্রাহ্মণ আনিয়েছিলেন। শৃরবংশের 
এক মেয়ের সঙ্গে সামস্ত সেনের পৌত্র বিজয় সেনের বিয়ে হয়েছিলো! । এই 
ভাবে শূররাঞ্বংগের আত্মীয়তায় এবং নিজেদের নৈপুণ্যের জোরে বিজয়সেন 
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গৌড়ের পালরাজবংশের শেষ মহিমাটুকু মদন পালের হাত থেকে ছিনিয়ে 
নিলেন। তখন উত্তরবিহারের নাম ছিলে তীরতুক্তি, আসামের নাম কামরূপ, 
--আর উডভিষ্যার নাম ছিলে! কলিঙ্গ। বিজয় সেন এইসব দেশে তার শাসন 
বিস্তারিত করে নিজের নামানুসারে “বিজয়নগর” রাজধানীর প্রতিষ্ঠ। 
করলেন। বিজয় সেনের ছেলের নাম বল্লাল সেন। বাংল। দেশে কৌলীন্ত 
প্রথার তিনি প্রবর্তক । আনন্দভষ্ট যে “বল্লালচরিত” লিখে গেছেন, সে হলে! 
তাঁরই জীবনকথা! । তার পরে তার ছেলে লক্ষণ সেন রাজা হলেন। খ্রষ্ট- 
জন্মের ১১১৮ বছর পরে ১১১৯ থেকে বাংল! দেশে যে নতুন সংবতৎব! 
বর্ষকালের হিসেব প্রবতিত হয় তার নাম “লক্ষণ সংবৎ । এই লক্ষণ সেনের 
নামেই সেছিসেব চলে এসেছে। প্রায় সাতাশ বছর রাজত্ব করে ১২০৫, 
্রীষ্টাবধে লক্ষ্মণ সেন মারা যান। পাঁলরাজাদের আমলে ধর্মপাল যেমন বিক্রম- 
শিলার বিশ্ববিদ্যাগয় স্থাপন করেছিলেন, সেন-বংশের রাজ। লক্ষ্মণ সেন তেমনি 
তর সভায় বিদ্যাচচণয় বিশেষ উৎসাহ দিয়ে গেছেন। তার সভায় জয়দেব, 
উমাপতি, ধোয়ী, শরণ, আচার্য গোবর্ধন প্রভৃতি কবি বিশেষ সম্মান পেয়েছেন। 
উমাপতি বোধ হয় লক্ষ্মণ সেনের পিতামহ বিজয় সেনেরও সভাকবি ছিলেন। 
কারণ, দেওপাঁড়ায় বিজয় সেনদেবের যে অন্গশাসন পাওয়া গেছে, তাতে 
উমাপতি ধরের বচন! দেখা গেছে । সেই রচনা থেকে বোঝ! যায় যে সেন 
রাজাদের কুলদেবতা ছিলেন শিব । 
জয়দেব, উমাপতি, ধোঁয়ী-_এরা সকলেই প্রধানতঃ সংস্কৃত ভাষায় 
কাব্য লিখে গেছেন। খ্রীষ্ট-জম্মের পরে ৪০০ থেকে ১০০০ বছর পর্যস্ত 
ংলাদেশে খুব সম্ভবতঃ সংস্কতের কন্াস্থানীয়া মাগধী 'প্রারুত্‌ ভাষারই 
বে ব্যবহার ছিলো, সে কথা আগেই বলা হয়েছে । এই প্রাকৃত ভাঘা 
ছিলো আটপৌরে ভাষা, আর সাহিত্যের পোষাকী ভাষা হিসেবে এ 
সময়ে সংস্কৃতেরই আদর ছিলো৷। জয়দেব উমাপতি প্রভৃতি কবির দ্বাদশ 
শতকে যখন তাদের কাব্য লিখেছেন, তখনো তার সংস্কতের সভ্যভব্য 
পোষাকী ভাষার প্রতিই আদর দেখিয়েছেন । কিন্তু জয়দেবের সংস্কৃত অতি 
সহজ জিনিস। জয়দেব সংস্কৃতের ভারি পৌষাঁকট। গায়ে চাপিয়েছেন বটে, 
কিন্তু তিলমান্র আড়ষ্ট হুয়ে বসতে হয়নি তাকে । তার সংস্কৃত যেন বাংলা- 
দেশের ঘরোয়। খুশির, আটপৌরে ম্থখ-ছুংখের টানাপোড়েনে বোন! অতি সহজ 
সজ্জা হয়ে উঠেছে। অবিষ্তি লে ভাষায় তিনি ঠিক বাংলাদেশের ঘরোয়! 


বাংল। দেশের এবং বাংল! ভাষার আদিকথা ২৫৫- 


স্থথদুঃখের কথাই পরিবেষণ করেন নি, তার 'গীতগোবিন্ব' হলে রাধাকঞ্জের 
লীলার কাব্য। 


তবে কি প্রাকৃত ভাষায় সে সময়ে কোনো কাব্যই লেখা হ₹তে। না? 
এ গ্রশ্জের জবাৰ এই যে, প্রাকৃত ছিলে! সেকালের সাধারণ মানুষের নিত্য 
ব্যবহারের ভাষা । কালিদাসের আমলেও প্রাকৃত ছিলো আটপৌরে ভাষা । 
কালিদাসের নাটকে যেখানে মেয়ের! কিংবা! সাধারণ মানুষর। কথ! বলেছেন, 
সেখানে সংস্কৃতির বদলে প্রারুত ভাষাই ব্যবহৃত হয়েছে । সাহিত্য রচনায় 
সেকালে ভাষার ব্যাপারে এই মাত্রাজ্ঞান বা সংস্কারটি ব্যাপক ভাবে স্বীকৃত হয়ে 
গিয়েছিলে!। পপ্রারত কথাটির মানের মধ্যেই এর সহ্জত্ব বা সাধারণত্বের 
ইঙ্গিত আছে। প্রকৃতি থেকেই য! জাত বা উৎপন্ন তারই নাম “গাকত” | 
আর, যে জিনিস কষ্ট করে সংস্কার কর! হয়েছে তার নাম, সংস্কত। প্রাকৃত, 
শব্দের এই অর্থ স্বীকৃত হওয়ার ফলে সংস্কৃত ভাষার অস্তিত্ব স্মরণ করে অনেকে 
বাংলাভাষাকেও *প্রাকৃত” বলে গেছেন । লোচনদাস বাংলায় ঠৈতন্তের ষে 
জীবনী লিখেছিলেন তাতে তিনি বলে গেছেন-. 


ইহা! বলি গীতার পড়িল এক শ্লোক। 
প্রারকত প্রবন্ধে কহি শুন সর্বলোক। 


ভারতীয় আর্ধ ভাষার সকল স্তরেই শিক্ষিত লোকের পোষাকী ভাষার পাশে 
পাশে এমনি এক-একটি প্রাকৃত ভাষার অস্তিত্ব ছিলো । স্তর জর্জ গ্রীয়ার্পন 
সাহেব তাই তিন স্তরের প্রাকৃত ভাষার নাম করেছেন,_প্রথমতঃ আদি 
প্রাকৃত, যাকে সংস্কার করে বেদের রচনা সম্ভব হয়েছিলো, দ্বিতীয়তঃ পালি 
এবং অন্তান্ মধ্যন্তরের গ্রাকৃত। পালি ভাষা শ্রীষ্টজন্মের বু পূর্বে বৌদ্ধ 
লাহিত্যে ব্যবহৃত হয়েছে। গ্রীয়ার্সন সাহেব প্রাকৃত শ্রেণীর তৃতীয় স্তরে 
নব্য ভারতীয় আর্ভাষাগুলির উল্লেখ করেছেন। সুতরাং প্রাকৃতভাষ! 
স্কৃতের বন্ঠা, না কি সংস্কৃত প্রাকৃতেরই সংস্কার-ফলে লব্ধ ভাষা-_- এ নিয়ে 
একটা খটক থেকে যায়। এ সম্পর্কে নান। মুনির নানা মত। তবে, 
প্রাকৃত ভাষাতেই যে জৈনধর্মের শাস্তগ্রস্থগুলি লেখ হয়েছিলে! সে-বিষয়ে 
সনোহ নেই। তারপর, “সপ্তসতী+, “সেতুবন্ধ” “গৌড়বধ” ইত্যাদি কাব্য, “বৃহৎ 
কথা” নামে গ্রতিহাসিক আখ্যানসংগ্রহ, কর্পুরমঞ্জরী নামে নাটক গ্রারত 
ভাষাতেই লেখ! হয়।' এ ছাড়া আরে! অনেক বই আছে। আচার্য দণ্তী 
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সম্ভবতঃ গ্রী্ীয় সপ্তম শঙাব্ীতে বর্তমান ছিলেন। তিনি সংস্কৃত অলঙ্কার 
শাস্ত্রের বই “কাব্যাদর্শে প্রাকতের কথ! বলে গেছেন। তার আগে ভামহু 
বররুচির গ্রাকৃত-প্রকাশের টীক! লিথে গেছেন। কিন্তু এতে! বই থাক! 
সত্বেও বাংলার আদিতে যে মাগধী গ্রারুত ছিলে! সে-প্রার্কতের ভালো নমুন। 
কোনে! পুঁথিপভরে বেশি পরিমাণে পাওয়া যায় নি। লম্রাট অশোকের 
পূর্বভারতের অন্ুশাসনের ভাষার সঙ্গে মাগধী প্রাকৃতের যে ঘনিষ্ঠ যোগ ছিলো, 
সেকথা সুনীতিকুমার শ্বীকার করেছেন। 


মাগধী অপত্রংশ থেকে দেখা দিয়েছে ভোজপুন্সী, মগহী, মৈথিলী, উড়িয়া, 
অসমীয়া, বাংল!। খ্রীষ্টাব্ধের নবম-দশম শতকেই বাংল! ভাষার প্রথম উদ্ভব, 
--পঞ্চদশ খ্রীষ্টাবধে ছিল তার মধ্যযুগ,__কালক্রমে অনেক পরিবর্তনের মধ্য 
দিয়ে পরিমার্জিত হতে-হতে, নান! ভাষার প্রভাব আত্মপাৎ করতে-করতে 
সেই বাংল! ভাষ! হয়ে উঠেছে বিচিত্র্য সাহিত্যকীতির বাহন। লক্ষণ সেন 
যখন গৌড় থোক অপপারিত হয়েছিলেন তথন বাংল! ভাষ! তার স্বতন্ত্র রূপে 
এবং পৃথক স্বকীয়তায় শ্বীকৃত হয়েছে। বাংলা দেশ এবং বাংল ভাষার 
আদিকথার আলোচনায় এইখানেই ছেদ টান! যেতে পারে । অতঃপর দেশে 
সুনলমান শাদনের ক্রম বিস্তার এবং ভাষায় বিদেশী প্রভাবের ক্রমবৃদ্ধি ঘটেছে। 


ভোটোগলের ভরাপ 


ছোটোগল্প বিদেশের আমদানী । মাকিন, রুশ, ফরাসী ইংরেজি, নানান্‌ 
গল্পের নানান্‌ কৌশল। আমাদের বাংল সাহিতোর মধ্যযুগে তার আভাসও 
ছিলোনা । বৌদ্ধ জাতক,__গুণাঢ্ের বুহুৎকথ। ইত্যাদি পুরাকালের বিচিত্র 
গল্পসংগ্রহের কথা পণ্ডিতরা বলে থাকেন বটে, কিন্তু সে সব ছিল গল্প মাত্র 
নীতির কথা, শ্রন্দর গল্প,_তাতে নিখুঁৎ বিস্তাস,--অশেষ তাদের মূল্য! 
ধথার্থ ছোটোগল্পের সঙ্গে তাদের লাৃশ্তের কথা ভাবা যেতে পারে; __মানুষের 
সঙ্গে মান্থষের যেমন সাদৃহ' আছে। আবার জাতির সঙ্গে জাতির ব্যবধানও 
মিথ্যে নয়! 


উনিশের শতকের শেষ দিকে রাংল! ছোটোগক্লের প্রথম শুত্রপাঁত হয়! 
আগেকার দিনে, আমাদের সাহিত্যে কবিতা ছিল, গান ছিল, প্রবন্ধ ছিল, 
নাটকও ছিল। উনিশের শতকের প্রথম পাদের মধোই উপন্থাসেরও বীজ 
বোনা হয়েছিল। কিন্তু ছোটোগল্প এসেছে আরো! পরে । রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
এবং প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়, এ'রা ছজনেই বাংল1 ছোটোগল্পের আদি অঙ্টা। 

অনেক কিছু থাকলেও প্রাচীন এবং ষধাযুগ ছিল আমাদের সাহিত্যের 
শৈশব। বড়ো! বড়ো! ঘটন! অবশ্ঠ তথনে! কিছু কম ঘটেনি । দেশে নান! 
ধর্ম-সম্প্রদায়ের ওঠা-পড়া, নান! রাজবংশের উতান-পতন ঘটেছে । মোগল 
পাঠানের বর্শাতলোয়ারের অনেক ঝল্ক দেখ! গেছে । তবু, সে আলোড়ন 
থেকে সাঞ্িত্যিক আলোড়ন ঘটতে দেরি হয়েছে। 

নিজের জীবনের কথা বল্তে-বল্তে রবীন্দ্রনাথ একবার বাল্যকালের 
সঙ্গে যৌবনের তুলনান্থত্রে যথাক্রমে বর্ষ এবং শরতের কথা ভেবেছিলেন। 
তার সেই তুলনাটি দিয়েই বাংলা ছোটোগল্পের স্বরূপ-চিন্তার ভূমিকা 
কর যাক্‌। ব্রবীগ্রনাথ জানিয়েছিলেন-_ 

“সেই বাল্যকালের বর্ষ! এবং এই যৌবনকালের শরতের 
মধ্যে একটা গ্রভেদ এই দেখিতেছি যে সেই বর্ধার দিনে বাহিয়ের 
প্রক্কতিই অত্যন্ত নিবিড় হ্ইয়। আমাকে ঘিরিয়! দাড়া ইয়াছে, 
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তাহার লমন্ত দলবল সাজসজ্জা! এবং বাজনাবাঞ্ঠ লইয়। মহাপমারোছে 
আমাকে সঙ্গদান করিয়াছে । আর এই শরৎকালের মধুর উজ্জ্বল 
আলোকটির মধো যে উৎদব, তাহা মানুষের । মেখরৌদ্রের 
লীলাকে পশ্চাতে রাখিয়া সুখছুঃখের আন্দোলন মর্মরিত হইয়। 
উঠিতেছে, নীল আকাশের উপরে মানুষের অনিমেষ দৃষ্টির 
আবেশটুকু একটা রং মাখাইয়াছে, এবং বাতাসের সঙ্গে মানুষের 
হাদয়ের আকাজ্ষাবেগ নিশ্বনিত হইয়। বহিতেছে।” 


রবীন্দ্রনাথের জীবনে এবং সাহিত্যে বর্ধার পরেই বোধ হয় শরতের 
গৌরব! শন্নংকে তিনি যৌবনের গ্রাতীক হিসেবে দেখেছিলেন, _ বলে ছিলেন - 
«নম যেমন চাষিদের ধান্পাকানো শরৎ!” বাংল! ছোটোগল্প বাংলার সাহিতাক 
মনের সেই শরৎ-খতুর ফলল। তার আগে কবিতার দীর্ঘমেয়াদী বর্ষ! 
অভিথাছুত হয়েছে । রূপকথা, পদাবলী, মঙ্গলকাবা, রামায়ণ-মহাভারত,-- 
আঠারোর শতকের কথকতা, পাচালী,_-উনিশের শতকের প্রথম-গ্তেক় 
শ্রম) কৃঙিম মহাকাব্যের পাগ্ডিতা, নাটকের অ-আক-খ, হতাদি স্বপ্রদশা 
অথবা পরথম-জাগরণ-দশ। যাপন করে,_-বিহাগীলালের লঙ্গে জগগ্ধ্যাপী সৌন্দর্যকে 
হৃদয়বাগী রহন্তের বসে জারিত করে নিয়ে,স্বঞ্চিমচন্দ্রের সঙ্গে স্বভাবের 
অনুকরণ সবে. শ্বভাবাতিশায়ী হবার অঙ্গীকার মন্তিষফধে রেখে,--রবীন্দ্রনাথের 
মধেই বাংলা সাহিতা তার প্রথম শঃতের সৌন্দর্যে এসে পৌছেছিলে।। বাংলা 
ছোটোগন্প সেই শরতের ফদল। প্রক্কতি নেখানে সর্বব্যাপী, কিন্তু মানুষ তার 
কেন্দ্রে। রবীন্দ্রনাথ সেই ম!নবকেন্ত্রিক শারদোত্নবের কথা বলেছিলেন। 


ইংরেদ্রিতে যাকে বল। হয় [107255107)1910 115 1106101. বাংলায় 
তাকে বলা যায়, গল্প-উপন্তাসে ধারণাবাদ' । ছোটোগন্পের আসল কীতি 
হলে! গঃবাহিত গল্পে ধারণার একক অভিব্যক্তি ঘটানো । উপন্তানে বিচিত্র 
ধারণার মাল গাথ| হয়, নাটকে ঘটনার মধ্য দিয়ে ভাবনার লংঘাত দেখানো! 
হয়,--কবিতায় কবিরা ধারণাকে পল্পবিত হতেও বাধা দেন না। কিন্ত 
ছোটোগল্প একক, একাত্বক, একবাদী ! 


প্রথম যে-দেশে এ শিল্পের জগ্ম হয়েছিল সেই মাফিন মুনুকের আদি 
ছোটোগল্পকার এডগার আযালান পো [১৮*৯-৪৯ ] সব্যনাচীর মতো সৃষ্টির 


ছোটো গল্পের স্বরূপ ২৫৯ 


“কলম আর পর্যালোচনার কলম একই সন্গে চালিয়েছেন। তার আলোচনা 
এবং অন্তান্ত ছোটোগল্পকারদের নান! উক্তি মনে রেখে, বলা যেতে পারে 
যে, ছোটো গল্প হলে ক্ষুদ্রায়তন গল্পের আকারে সাহিত্যিক-মনের 
'ছুকথা নম, দশ কথ। নয়, কেবল এক কথা। তার চলনটা গন্ভের 
কিস্তু চালট। কবিতার । এই শেষ মন্তব্যের কিঞ্চিৎ ব্যাখ্যা দরকার । 

বাংল! ছন্দের আলোচনায় সাধারণতঃ আমর! যাকে বলি "পর্ব, রবীন্ত্র- 
'নাথ তাকেই বলেছেন “চলন । ছোটোগন্ন মানুষের বস্ত-সম্পকক, বস্ত-গীড়ন 
ইত্যাদি বাস্তব কথা লর্বজনবোধ্য সরল গগ্ভের বাহনেই প্রকাশ করে থাকে। 
এই লক্ষণটি মনে রেখে, অর্থাৎ তার গস্-লক্ষণ আর বস্তধগিতার দিকে 
নজর রেখে চলন” কথাটা এখানে প্রয়োগ করা গেল। কিন্তু কবিতার ছন্দ 
বিচার করতে হলে শুধু পর্ব বা চলনের দিকে চোথ-কান সমর্পণ করলেই যেমন 
'চলে না, ছোটোগন্পের মধ্যেও তেমনি পর্বের পরে পর্ব-সমাবেশের মধ্য দিয়ে 
-সমস্ত রচনাটি যে বিশেষ স্বাদে সমস্থিত হয়ে ওঠে, সেই স্বাদদটিতে পৌছোতে 
হয়। তবেই তার চূড়ান্ত প্রকৃতির কথা বলা যায়,_-অর্থাৎ তার “চাল 
বোঝা যায়। প্রতিদিনের বিচিত্র বস্ত-সংসারের দিকে ছোটোগল্পের সজাগ চৃষ্ি, 
আর ভাবের ইশারাতেই তার শেষ চরিতার্থতা। ভাবের রাজ্যে ছেদ-ঘতির 
'মংখ্যা এক নয়। বিশ্ময় এবং জিজ্ঞানা,-_ছুটি চিহ্ের কথাই হয়তো কোনো! 
কোনে! গল্পকার এবং অধিক সংখ্যক পাঠকের অভিপ্রায় অথব! অভিজ্ঞতার 
সমর্থন পেয়ে থাকে । কিন্তু আরে! চিহ্ন আছে। 

বিচিত্র এই পৃথিবীতে মানুষের মনের ভাবনা কি কেবলই 
প্রশ্নমূলক ?-তুমি কোথায় যাবে? এই জীবনের আগে কোথায় ছিলাম ? 
ছিলাম কি? তিন কোটি-কে তিন বৃন্দ দিয়ে গুণ করলে গুণফল কতো 
হয় ?--এইসব উক্তির নাম গ্রশ্ন। কিন্তু কে বলে রে ভোলে নাই? কে বলে 
ব্রেখোশে নাই শ্বতির পিঞজর-দবার ? এ উক্তি প্রশ্ন নয়। এর সঙ্গে যে 
ঘতিচিহ্ন জুড়ে দেওয়া হয়েছে সেটির চেহার। জিজ্ঞাদার বটে, কিন্ত আনলে 
মংকেতটি একটি মিশ্র মাননিকতার [০০০০৫] স্থচক! ছোটোগয্লের . 
সম্ভাবন। শুধু প্রশ্নমানদিকতাতেই অতিপিনন্ধ নয়। রতি, হাস, শোক, ক্রোধ, 
উৎলাহ ভয়, ভুগুগ্পা, বিশ্বয-_বহশ্রত এই অ্মনোভাবের যে-কোনো। 
একটিকে মাশ্র় করে গলনকার ছোটোগন্প লিখতে পারেন 


২৬০ - সাহিত্যের নানাকথা 


“বোষ্টমী” নামে রবীন্জনাথের একটি গল্প আছে। সংক্ষেপে তার গল্াংশঃ 
এই রকম-_ | 
দিব্যকাত্তি, অ-লোকরঞ্জক এক সাহিত্যিক লোকনিঙ্গায় আঁদৌ বিচলিত. 
নন। শহর থেকে দূরে, গ্রামের নিরালায় তাঁর অজ্ঞাতবাসের আশ্রয় । 
সেই অর্লখ্যাত গ্রামে, এক আধাঢ় মাসের বর্ষণশেষ দিবালোকে পুকুরের উচু” 
পাড়িতে এক বোষ্টমী এসে তৃমিষ্ঠ হয়ে তাঁকে প্রণাম করে তার হাতে একটি' 
ফুল দিয়ে বল্লে, “আমার ঠাকুরকে দিলীম?। 
সাহিত্যিক বড়োই আশ্চর্য হলেন। তিনি মনোভাবটি এইভাবে ব্যক্ত' 
করেছেন-“ব্যাপাহুট! নিতান্ত সাদা অথচ আমার কাছে তাহা এমন করিয়া 
প্রকাশ হইল যে সেই যে গাভীটি বিকালবেলাকার ধূসর রৌড্রে লেগ দিয়া! 
পিঠের মাছি তাড়াইতে তাড়াইতে নববর্ধার রসকোমল ঘাসগুলি বড়ো বড়ো 
নিশ্বান ফেলিতে ফেলিতে শাস্ত আনন্দে খাইয়! বেড়াইতেছে তাহার 
জীবলীলাটি আমার কাছে বড়ো অপরূপ হুইয়! দেখ দিল। এ কথ! বলিলে' 
লোকে হাসিবে কিস আমার মন ভক্তিতে ভরিয়া উঠিল। আমি সহজ আনন্দ 
ময় জীবনেশ্বরকে প্রণাম করিলাম ।, 
বোষ্টমীর সঙ্গে আরে ভ্বএকবার দেখা হলে! । লেখককে প্রণাম করতে 
গয়ে তার পায়ের মোজাটা বোষ্টমীর কাছে অবাঞ্চিত বাধ। মনে হুতো। 
বোষ্টমী তাকে গোর" “গৌরঃ বলে ডাকতো1,_ প্রসাদ থেতো! তীয় অক্ঞাত- 
সারে এবং প্রসাদের আনে আমিষ-নিরামিষের ভেদ বিচার কনে দেখতো না।, 
শহরে থাকলে ভিক্ষাজীবিতার বিরুদ্ধে অ-লোকরঞ্কক লেখকের লেখনী উদ্ভত, 
হোতো। নিশ্চয়। কিন্তু গ্রামের ঘাস-মাটি-ফুল-জলের মধ্যে বোষ্টূমীর ভক্তিরসটি: 
বড়োই চমৎকার লেগেছিল। তিনি বলেছেন, 'এ জায়গায় আসিলে আমার: 
পু'থিপড়া বিস্তার সমস্ত বাজ একেবারে মরিয়! যায় ।, 
অবশেষে একদিন বোষ্টমী তার ঘরের কথা বল্লো । ভগবান যে 
বর্ধবাপী এ কথা সেজানে। গ্রামে উচ্চবর্ণের অনাচারীদের মধ্যেও তিনি. 
আছেন। “কিন্ত যেখানে আমি তাহাকে দেখি সেইখানেই তিনি আমার 
মত্য। বোষ্টমীর স্বামী ছিলেন বড়ো সাদ! মানুষ। তিনি তার প্রায় 
সমবয়সী গু রুঠাকুরকে বড়ো ভালোবাসতেন। কাশী থেকে অধ্যয়ন শেষ করে 
খুরুঠাকুর যখন ফিরলেন তখন বোষ্টমীর বয়স মাত পনেরো! । একটি ছেলো 


ছোটোগল্লের স্বরূপ ২৬১ 


গয়েছিল তার। ছেলেটি ছিল তার বাপের নয়নের মণি. মায়ের অনতর্কতার 
ফলে জলে ডুবে ছেলেটির মৃত্যু হ্য়। ম্বামীর খুবই কষ্ট হলো, কিন্ত-_ 
“তিনি তে কেবল সিতেই জানেন কহিতে জানেন না।” এমন সময়ে 
গুরুঠাকুর দেশে ফিরে তাদের অতিথি হলেন। ভারী রূপবান তিনি! শ্বামী 
তক্তিরসে ডুবেই ছিলেন। গুরুদেবের সেবায় স্ত্রীও রইলেন নিত্যমনোযোগী | 
চার পাচ বছর কোথ। দিয়ে যে কেটে গেল। সেইভাবেই বাকি জীবনট! কেটে 
যেতে পারতো! বোষ্টমী বলেছে-_-কিন্ত গোপনে কোথায় একটা চুরি 
চলিতেছিল, সেটা আমার কাছে ধর! পড়ে নাই, অন্তর্ধীমীর কাছে ধর! 
পড়িঙ্গ। তারপর একদিনে একটি মুহূর্তে সমস্ত উপট পালট হইয়া! গেল। 


ফাস্তনের এক সকালে ন্নান সেরে ভিজে কাপড়ে ঘরে ফিরছিল সে। 
খুরুঠাকুর তার মুখের পরে দৃষ্টি রেখে বললেন, “তোমার দেহখানি সুন্দর 1 


গুরুঠাকুরের সঙ্গে আর দেখ! করেনি বোষ্টমী ৷ স্বামীকে মে বল্লে-_ 
“আমি আর সংসার করিব না” । সহিষুং, মমতাময় স্বামী অনেক বোধালেন। 
কিন্ত নিয়তিকে বাধা দেবার উপায় নেই। 


আত্মকথার শেষে বোষ্টমী আবার দেই লোকচিত্বরসিক অ-লোকরগ্জক 
সাহিত্যিককে প্রণাম করেছে। সেই ভূমিষ্ঠ গ্রণামের মধ্যেই এগল্পের পরি- 
সমাপ্তি! তার আগের কথাগুলিতে একই সঙ্গে জিজ্ঞাস। এবং বিশ্ময়ের 
সমাঁবেশচিহ্ন অনুভব কর! যায়। কথাগুলি এখানে তুলে দেওয়া! হলে।-_ 


পৃথিবীতে ছুটি মানুষ আমাকে সব চেয়ে ভালোবাসিয়াছিল 
আমার ছেলে আর আমার ম্বামী। সে ভালোবাসা 
আমার নারায়ণ, তাই সে মিথ্যা সহিতে পাঁরিল না। একটি 
আমাকে ছাড়িয়া গেল, একটিকে আমি ছাড়িগাম। এখন সত্যকে 
খু'র্জিতেছি আর ফাকি নয় 


ছোটোগন্ে ধার! প্রশ্নচিন্ধ ছাড়া অন্ত কোনো চিহ্ের অস্তিত্ব স্বীকার 
স্করেন না তার! বল্‌্তে পারেন- এই তে! প্রশ্নের প্রকাশ! পনেরে! বছর 
বয়সের শ্বভাঁব-চঞ্চলতা এবং পনেরে! থেকে কুড়ি বছর ৰয়সের বূপযৌবনের 
শ্বভাব-উচ্ছলত। তো ঈশ্বরপগ্রদর্ত শ্বাভাবিক যুবতীধর্ম। অন্ত পক্ষে 
"্সপরিণামদর্ণী যে শিশুটি জলে ডুবলো, সেও তে! শ্বভাবেরই দাগ! 
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যে নুত্বীর্ণযৌবন গুরুঠাকুর লুন্দরী নারীর বধপে মুগ্ধ হয়ে মনোভাবটা' 
প্রকাশ করে ফেলেছিলেন, তিনিও তো একই আইনে বাধা! দেহ থেকেই 

রূপ-ছযাতি,_-এবং রূপ থেকেই মনশ্চাঞ্চলোর জন্ম। ধিনি দেহ দিয়েছেন, তিনি 

দেহের অছিলা ধরে মনকে এতো! কষ্ট দেন কেন? রবীন্দ্রনাথের এ গল্পে 
তো! দেখ যায় গ্রশ্নের বক্রচিহ্ন ! 

কিন্তু একে গ্রশ্নচিহ্ন বল্লে জগতে সাহিত্যের সকল কথাই যেন প্রশ্ন হয়ে 

ওঠে। “রূপ লাগি আখি ঝুরে-এ কথাও গুশ্ল মনে হতে পারে! কিন্ত 
একে প্রশ্ন বলা সঙ্গত নয়। জীবনের গভীর বিল্ময়বোধের মধ্যে কিছু-না- 

কিছু প্রশ্নের ভাব নিহিত থাকে বটে,-কিস্ত সেসব ক্ষেত্রে বিস্ময়-ভাবটিই 
মুখ্য। মানুষের মনের বিচিত্র ভাবের বা বিভিন্ন ধারণার যে-কোঁনে। একটির 

প্রতি পক্ষপাতী হয়ে বিশেষ ছোটোগল্প বিশেষ সংঘট বা 5100861070-এর, 
মধ্য দিয়ে কতকট! নাটকীয় ভঙ্গিতে জীবনের বিশেষ ধারণার বূপ 
ফুটিয়ে থাকে । 

বড়ো আয়তনের গল্পে বা উপন্টাসে চরিত্রের পূর্ণ তর অভিবাক্তি দেখা 

যাঁয়। দীর্ঘস্থায়ী যোগাযোগের ফলে বিশ্ষে পাত্র-পাত্রীকে সেসব ক্ষেত্রে নানান 

অবস্থার মধ্যে” নানান্‌ সম্পর্কের শ্ত্রে জড়িত দেখবার বা দেখাবার অবকাশ 

থাকে। অপর পক্ষে, আলোচ্য বাহনের আয়তনের স্বল্পতার জন্তই ছে'টো- 

গল্পের লেখককে কম জায়গায় বেশি কাজ দেখাতে হয়। একটি বিশেষ গ্রসজ 

বা! আবহ, চক্রিত্র ব! ধারণা রূপায়ণের জন্ত কখনে! কখনো! সময়ের দীর্ঘ 

বিস্তারও তাঁকে চিত্রিত করতে হয়। “বোষ্টমী গল্পে ঘটনার সেইরকম কালগত 

প্রসার আছে,--এবং মনে হয়, পরস্পর-বিস্তস্ত কতকগুলি নাটকীয় দৃশ্ের 

মধ্য দিয়েই লেখক যেন সেই প্রসারকে উপযুক্ত আশ্রয় দিয়েছেন,-- অর্থাৎ 

স্বানকালের সংহতি ঘটিয়েছেন। ফলে, কোথাও কোনে1 অবাঞ্ছিত সংকোচের, 
চিহ্ন নেই,_সময়ের ধার! যেন গল্পের রসে আশ্রয় পেয়েছে ! নাটকীয় রীতির: 
আশ্রয় বাতিরেকে এই ধরনের সংহতি-সাধন অসম্ভব! ছোটোগরের একদিকে 
যেমন কাবামাধুর্য, অন্তদিকে তেমনি এই নাট্যগুণ। একে বল! যেতে পারে 
- ছোটোগলের নাটকীয় সংহতি । তারাশস্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের তিমসা, 

একটি প্রসিদ্ধ ছোটোগল্প । সময়ের দীর্ঘ বিস্তার সে গল্পে এইভাবেই সংহত 

ক্য়েছে। সংক্ষেপে গল্পটি এইরকম-_ ব্রাঞ্চ লাইনের ছেটে! একটি &্ঁশনে চৈত্র, 
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মাসের এক সকালে এসে পৌছেচে এক খেষটা নাচের দল--“ছুটি তকমী, 
একটি বুড়ি ঝি,--পুরুষ তিনজনের একজন হারঘোনিয়ম-বাজিয়ে, একজন 
বেছালদার, একজন বাজায় ডুগি-তবলা । তাদের ট্রেন বেল! ছটোয়। 
যেয়ে ছুটির একটি কালো দীর্ঘাঙ্গী। সে সেইখানে বলে চুল বাধছে। অপরটি 
দেখতে সুন্দরী, সে একথান! বেঞ্চে ঘুনুচ্ছে। হারমোনিয়ম-বাঁজিয়েটি বেশ 
ফ্যাশান-ছুরস্ত ছোকর।। সিগারেট মুখে প্রাটফর্মের এধার থেকে ও-ধার 
পায়চারি করে ফিরছে। একটা অন্ধ ছেলে বসে আপন মনেই ঢুলছিল। 
কুৎসিত চেহারা--চোখ ছুটে। সাদা, সামনের মাড়িট! অসম্ভব রকমের উঁচু, 
চারটে দাত বেরিয়ে আছে, হাত-পাগুলো অপু, অশক্ত...একটা ডুবকি হাতে 
নিয়ে আপন মনে ছুলছে, মধ্য মধো হাসছে, মধ্যে মধ্যে ঠোট নাড়ছে, আপন 
মনেই কথা বলছে... । মধ্যে মধ্যে চঞ্চল ছুয়ে উঠছে। কিছু শোনাবার 
চেষ্টা করছে । কখনে জোরে নিশ্বান নিয়ে কিছু শুকতে চাচ্ছেঃ। গল্পের 
নাম থেকেই বোঝা যায় যে, গল্পকারের মনোযোগ প্রধানত; অন্ধ, কুৎসিৎ 
ছেলেটার দ্রিকেই। রূপ-জগৎ তার কাছে তমস!! তবু তার মনে সেই গ্রাচীন 
আতি--দ্ূপ লাগি আধিঝুরে! প্লাটফর্মে বসে-বপে সে কোকিল, পাপিয়া, 
ভেড়ার ডাকের নিখু'ৎ অনুকরণ করে। অন্ধের তীক্ষ স্রাণশক্তিতে ধর! পড়ে 
সিগারেটের ভ্রাণ, মেয়েদের গ্রাসাধনের স্বাস। তার বিশ্মঘ্নকর শ্ুতিতে 
অস্রান্ত ভাবে ভাবে ধর! পড়ে কাচের চু'ড় আর লোনার চুড়ির শবের প্রতেদ। 
ছেলেটার চোখে আলো! নেই, কিন্তু মনটা কৌতুকে, রসিকতায়, রস-পিপাসায় 
আলোকিত। হারমোনিয়ম-বাজিয়ের কাছ থেকে একটি সিগারেট আদায় 
করে মে সবিনয়ে বলে--পেনাম বাবুমশায়। ঘোড়। দিলেন চাবুক গ্যান। 
দেশলাই জেলে গ্যান।+ প্লাটফর্মের উপস্থিত লোকজনকে সে আকর্ষণ করেছে 
তার গানের মাধূর্ষে। সে গানের গ্রথম কলি হলো--চোখে ছটা লাগিল, 
তোমার আায়না-বলা চুড়িতে। ছোকরার গানের কণ্ঠ তার রূপের অভাব 
পুষিয়ে দিয়েছে । ছেলেট। বলে ফেলেছিল 'পানমন সমপ্লন করে গাইলে 
যোহিত করে দিতে পা” খেমটা-দলের নুন্দণী মেয়েটিও তার কৌতুকময় 
কথা গুনে হাসে বটে,-কিস্ত দে হানির চেহাঁগ যেন ভিন্ন রকমের | গলের 
পরিচয় পেয়ে ওস্তাদের সামনে আনাড়ির যেন লজ্জা হলো। তবু জুন্দরী 
মেয়েটি যখন বগলে “তোমার পেই মোহ্ত-কর। গান যণ্দ গাও, তবে 
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তোষাফে এই 'লাবানখানা দিয়ে যাব -তখন সমজদারের ' তারিফ ' পেয়ে 
শিল্পীক্ব প্রাণ যেন ভরে উঠলো। গল্পকার বলেছেন "পঞ্জীর অভ্যস্ত 
নিঃশষ হাসিতে মুখ ভরে গেল । 

তিমলা' গল্পের প্রথম দৃশ্ত যেন এইথানেই শেষ হয়েছে । বেলা তখন 
সাড়ে দশট। পার হয়ে গেছে। অন্ধ পঙ্জীর আশ্রয়-দাতা দোকানী দোকান 
বন্ধ করছে তখন। কুলীদের মধ্োগুনেতাই'ন্মার মলিন এতক্ষণ বসেছিল। 
তারাও উঠে গেছে। কালে! মেয়েটি গেছে অনতিদূর পুকুরে শ্নান করতে। 
হারমোনিঘ়ম-বাজিয়ে তার সঙ্গে গেছে। পজ্ফীকে দোকানী বলেছিল--'জল 
খাবি তো! আয়, আমি যাচ্ছি বাড়ি।, পঙ্ক্ী বলেছে_-উ*ছ। ক্ষিদে নেই 
আজ ।” সুন্দরী মেয়েটি দেই নিরালায় বেশ পরথ করে দেখেছে যে পঙ্্ী 
সত্যিই অন্ধ আর, অনেকক্ষণইতস্ততঃ করে গল্পের এই দ্বিতীয় দৃশ্তে মাটিতে 
হাত বুলিয়ে অমভব করে পঙ্জী মেয়েটির পায়ের আঙুলের প্রান্ত স্পর্শ করে 
বললে, আপনাদের চরণ কোথ! পাব বলেন। গানই বাগুনব ক করে ?... 
আপুনি একটি গান যদি গাইতেন?” পঙ্জীর অন্রোধেই শুধু গলায় ধীরে 
গান গেয়েছে মেয়েটি--“কালা তোর তরে কদমতলায় চেয়ে থাকি । গান 
শুনে শ্রোতার শরীর যেন নিস্পন্দ হয়ে গেছে। সে বলেছে “জবন ধন্ত 
কল আমার ঠাকরুণ।” রৃত্তিবাস বাগ্দীর ছেলে অন্ধ পঙ্ষীর বিকৃত চোখ 
থেকে জল ঝরে পড়েছে সুন্দরী মেযজেটির পায়ের ওপর । 

অতঃপর গল্পের তৃতীয় দৃশ্ত শুরু হয়েছে । হারমোনিয়ম-বাজিয়ের সঙ্গে 
কালে! মেয়েটি স্নান দেরে ফিরে এসেছে। পঙজ্জী তখনো! প্রণামে নিবিঞ&। 
এইবার সুন্দরী মেয়েটির নান করতে যাবার পাঁলা। পঙজ্ী তার সঙ্গে 
ধাড়াতে গেছে। সেখানে আর এক দফা গান। মেয়েটির গাওয়া গান 
অবিকল নিল সুরে গেয়ে শুনিয়েছে পঙ্জী। 

এই ক্ষণন্বর্গ বিলুপ্ত করে দিয়ে খেমটার দলের অভীষ্ট ট্রেন চলে গিয়েছে 
বাত্রীদের নিয়ে। সেষেন নাটকের পরবর্তী অস্ক। পজ্জীও ট্রেনে উঠে 
পড়েছিল লুকিয়ে-লুকিয়ে। পরের জংশন ষ্টেশনে নেমে ভিড়ের নধো সে 
তাদের হারিয়ে ফেল্লে। সেই ষ্টেশনেই রয়ে গেল পঙ্মী। খেমটার দল 
বর্ধমানে গেছে, এ খবর তার মনে ছিল বছদিন। বর্ধমান নামটি রইলো! 
স্বপ্নের মাধুর্যে ম্ডিত হয়ে। নতুন ছ্েশনেও পঙ্ষীর গানের তারিফ হলো। 
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সেই সঙ্গে তার বর্ধমান যাবার বাতিকটাও পরিচিতদের অগোচন রইলে। 
না। “ওদিকে টেলিগ্রাফের ঘণ্টা বাজে ঠিন-ঠিন, বাবুর! ব্যস্ত হয়ে ওঠে। 
পড্ছ্ী উঠে আমে । ভাবতে-ভাবতে প্রাফর্মের ধারে গিয়ে দাড়ায় । কাছেই 
টেলিগ্রাফের পোষ্টে বাতাসের প্রবাহে শব্ধ ওঠে, গায়ে লাগানে। মাইল-লেখা। 
লোহার প্লেটট! অত্যন্ত ক্রত শব করে কাপে। পজ্জী ধীরে ধীরে টেপিগ্রাফ- 
পোষ্টে কান লাগিয়ে দীড়ায়। পোষ্টের গায়ে আঙুল বাজিয়ে বলে, টরে- 
টক্কা, টর্রে-টক্কা, টক্ক-টক্কা টরে। তারপর বলে, হালো! হালে! ঠাকরুন, 
ব্ধমানের ঠাকরুন? আমি পঙ্ষী। গান গাইছি আমি । “ও তোর কদম- 
তলায় চেয়ে থাক। 

দিন যায়, দিন যায়! একদিন গ্রামোফোনে বেজে উঠলে! বর্ধমানের 
সেই ঠাকরুনের সেই গান আর তারই সঙ্গে পজ্জীর নিজের গানটিও,-_ 
নিতাই কবিয়ালের কাছে সে যেটি শিথেছিল,__তার কাছ থেকে ঠাকরুন 
যেটি শিখেছিলেন। অন্ধ বুঝতে পারে নি যন্ত্রের ছলনা,__ভেবেছিল ঠাকরুন 
সশরীরে জংশনে পৌছেছেন বুঝি! অবশেষে নিজের বিভ্রম ধরা পড়লে।। 
গাড়ি এল। চলে গেল। ্রেশন-্টাফ-&ল ওয়াল! বিন্মিত হল। পক্ষী নাই ॥ 
পরের অঙ্কে স্থান কাল বদলে গেছে পুনরায় । “আরও অনেক কাল পর।' 
অনেকগুলি বংসর চলে গিয়েছে। পঙ্ষীর চুলে সাদ! ছোপ পড়েছে। 
দত্তর মুখে দাত পড়েছে কয়েকটা! । কানের শোনার শক্তি কমে এসেছে। 
এক তীর্ঘক্ষেত্রের ভিচ্ষুক সে। “মা-জননীরা যখন যায়, তখন পজ্জী বেশি 
আকুলত। প্রকাশ করে । 

এই তীর্থগ্থানেই তার স্পর্শ পাওয়া গেল পুনরায় । শেষের গানটি সেই 
“কালা তোর তরে-__। সে দিন পঙ্জী সেই গান গাইছিল। গানটি শুনলেন 
একজন পুরুষ আর একটি নারী। পুরুষটি নঙ্গিনীকে বললেন--থুব 
গেয়েছিলে গানখান। বেকর্ডে। ঘাটে মাঠে হাটে ছড়িয়ে গেল।” 

মেয়েটি বল্লেন--গাইলাম, কিন্তু কাল! গুনলে কই? 

পুরুষের উক্তি--ওই তোমার এক ঢঙ! আর তীর্থে কাজ নেই। 
চল ফিরে চল।” 

সাধিকার উত্তর--“নাঃ। বয়স অনেক হল। অন্ধকার হয়ে আনছে 
হুনিয়া। আর--” 


২৬৬ সাহিত্যের নানাকথ 


ৃ 'অনহিযুঃ পঞ্ী রলে উঠল কিছু দয়! হবে মা? অন্ধ--+ 
. মেয়েটি একটি আধুলি ভিক্ষা দিলেম। পুরুষ গুণিয়ে দিলেন 
“আখুলি ; পয়স! নয় রে বেটা 


নির্ষম কার্য-কারণের জগত্তে আবদ্ধ বৃদ্ধ তিক্ষুক পঞ্জীর মনে বৈষয়িক 
অস্ভিজ্ঞতা-ল্ধ সংশয়-্নোহের প্রশ্ন জাগলো -_“আধুলি ? মেকী নয় তে? 
হাত বুলিয়ে, মাটিতে ফেলে শব পরথ করে নিলে পঙ্ী। তারপর পরম 
ককৃতজ্ঞতাভরে হাত বাড়িয়ে মেয়েটির পায়ে হাত বুলিয়ে প্রণাম করলে । 


“তারা চলে গেল। পায়ের শব উঠল 
পাখির! ভাকছে। দিন বোধ হয় শেষ হল। পজ্জীও উঠল। 


ছোটোগল্পের নাটবীয় সংহতি, নাটকীয় গতি,--পক্ষপাতহীন নাটকীয় 
নৈরাত্মতার দৃষ্টান্ত হিসেবে তারাশক্করের এই “তমসা” গল্পটি ম্মরণীয়। 

ইংরেজিতে এই ধরনের সংহতি বোঝাবার জন্যে 501)0611686101 
শব্দটি বাবহার কর হয়। নাটকীয় দৃশ্ত-পারম্পর্যের মধ্য দিয়ে সময়ের 
দীর্ঘ ধারাও সংহত হয়ে এক বিস্ময়কর একমুখিগার ভাব ফুটিয়ে তোলে। 
সাহিত্যতব্বের ছাত্রপাঠ্য একথানি ইংরেজি বইয়ে ছোটোগল্ের আলোচনান্ুত্রে 


তাই বল। হয়েছে--91051917695 ০0 2100 2100 91781671955 ০৫ ০০০ 
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ছোটোগন্পে কোনোরকম বাহুল্যের জায়গা আদৌ নেই। প্রপঙ্গের দিক 
থেকে এই সাহিত্য-গ্রকারের পক্ষে অবশ্থগ্রাহ্থ তেমন কোনো বিশেষ শ্রেণী 
বা আদর্শের নিদেশ দেওয়া সম্ভব নঘ়। যে কোনে। প্রপঙ্গই ছোটোগল্পের 
প্রসঙ্গ হতে পারে। বিশেষ চরিত্র, বিশেষ আবহ [80000501821] 
বিশেষ সংঘট [51008107], বিশেষ মন:সংঘাত বা মনোভাঁখনা, বিশেষ 
ঘটন! [101027)0) ইত্যাদির যে-কোনো একটির ওপর ছোটোগল্পের বিশেষ 
ঝৌঁক ঘটতে পাবে । উপন্তাসের মতন বিশদ “প্লট'-এর দিকে ছোটোগল্পের 
ঝৌঁকও নেই, ফুরসৎও নেই । বেগের জগতে বিস্তারের আদর কমতে বাধ্য। 
আর বিস্তারের সংকোচ পুষিয়ে নিতে হলে চাই রসের নিবিড়তা। 


প্লটের প্রসাঙ্গ 


শীযুক্ত গোপাল হ্বালদার তার একট প্রবন্ধে প্লটের বাংলা, 
গ্রতিশৰ হিসেবে "গল্পের কর্মচত্র, এই অভিধা প্রয়োগ করেছেন 1১ কথাট: 
প্রচলিত শব গল্প এবং *আখ্যানে'র চেয়ে কিঞ্চিৎ স্পষ্ট হয়েছে বলে মনে: 
হয়। কারণ, গল্পরদ পরিব্যেণের বিশেষ পদ্ধতি ব' প্রক্রিয়ার ইঙ্গিত আছে 
ঁ “কর্মচক্র' শবটির মধ্যে। 

একজন ইংরেজ ওঁপন্ভামিক এ-বিধয়ে চমৎকার কথা বলেছেন। তার' 
মস্তবা এই -রাজ1 মার! গেলেন, তারপর রানি মার গেলেন--একে বলা 
যাবে গল্প, [500] | কিন্ত, রাজ! মারা গেলেন, তারপর সেই দুঃখে, 
রানিরও মৃতু হলো--এরই নাম “প্লট” । এই প্রতেদের ব্যাখ্য! করে তিনি. 
লিথেছেন-_ 
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অর্থাৎ কাঁলপারম্প্য বজায় রাখা হয়েছে বটে, কিন্তু এই শেষের. 
বৃস্তান্তে তাকে ছাপিয়ে উঠেছে কার্যকারণবোধ। 

বদি বলা হতো-_রানি মারা গেলেন, কেউ জানতো না তার মৃত্যুর 
কারণ;--অবশেষে জান! গেল যে, রাজার মৃতু'শোক লেগেই তীর মৃতুয 
হয়েছে ;- তাহলে, 
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১1 'পগ্িচিগ' আশ্বিন কাতিক, ১৩৬২ জষ্টবা 
২। &8105965 ০1 0১9 2০৮৪1--5, 84, 07897 


২১৬৮ সাহিতোর নানাকথ। 


স্অর্থাং, এইবার এই প্লটের মধ্যে এলো রহ্ন্কের ছায়া । একে এখন 
অনেক দুর এগিয়ে নেওয়! যাবে। কালপারম্পর্ষের প্রীধান্ত-বোধ এখানে 
গৌণ হয়ে গেল,__সীমা লঙ্যন না করে যতোদুক্ যাওয়া! যেতো, ততোদুর 
যাওয়া হয়েছে। রানির মৃতার বৃত্তান্তটাই দেখা যাক্‌। সে ব্যাপার “গল্পের? 
মধ্যে ঘটলে আমর! জিগেন করি--'তারপর ?' প্লটের মধ্যে ঘটলে বলে 
'থাঁকি--কেন মার! গেলেন?” এই ছইয়ের মধ্যে এইটেই প্রধান পার্থক্য, 
প্রধান ভেদ। 
এইভাবে প্লটের শ্বরূপ সম্বন্ধে তার নিজের মন্তবা জানিয়ে আলোচক 
'আরে! বলেছেন--- 
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আদিম গুহামানব কিংবা মধ্যধুগের অত্যাচারী কোনে! স্থলতান কিংবা! 
তাদের বর্তমান উত্তরপুরুষ চলচ্চিত্রামোদী জনলাধারণ বুঝবে ন! “টের 
“গু মর্মকথ|! গল্পের কালান্গকুমে সাঞ্জানো ঘটনাজোতের কৌতৃহলটুকুই 
তাদের জাগিয়ে রাখ । কিন্ত প্লটের দাবী হলে! শ্রোতার বুদ্ধির দিকে, এবং 
'বউনার সঙ্গে ঘটনার কার্ধকারণগত যোগটি মনে রাখবার সামর্ধোর ওপর । 


শ্রীধুক্ত গোপাল হালদার তার নিঙ্গের লেখার মধ্যে বাবন্ৃত 'কর্মচক্র 
শব্ষটি ব্যাখ্যা করেননি। কিন্ত চক্র শব্দাংশটির মধ্যে বৃত্তাকার যে পূর্ণতার 
অর্থ নিহিত আছে,--“কর্ম' শবের প্রাকৃচিন্ত হিলেবে আমাদের মনে যে কারণ- 
(বোধ জেগে ওঠে, সেই ছুটি গুরুত্বপূর্ণ ইঙ্গিত নিহিত থাকার ফলে এ অভিধাটি 
'বিনা-ব]াখানেও বিশেষ অর্থহ্চনার অধিকারী হয়ে উঠেছে। যাই হোক্‌, যে 
ইংরেজ ওপন্তাসিকের ব্যাখ্যান এতক্ষণ দেখ! গেল, তিনি একালের মানুষ । 
একালের ইংরেজ ওপন্তানিকদের মধ্যে প্রতিনিধিস্থানীয় একবাক্তি প্লট 
বলতে এই অর্থ যে বুঝে থাকেন, মেকথ! এঁতিছাসিক কারণেই উল্লেখযোগ্য 
এবং ম্মরণীয়। এই ধারণার সঙ্গে প্রাচীনপন্থীদেরও মততেদ নেই। 


প্লটের প্রসঙ্গে ২৬" 


বন্ধিমচন্ত্রকে বাংলার 5০০৮৮ বল! হৃতো! সে যুগে। উপন্তাসের আখ্যান 
সম্বন্ধে স্কটও সেই কার্ধকারণ-সম্পর্কবোধের আবগ্িকতার কথ! তুলেছিলেন ।: 
তার নিঙ্গের কথা | 
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011:2 25 7108 10)050 1160112170]5 0০50015 17) 1080016) 
ড66 0102 0105117020৫ 0105 102081706-71161 02105. 
21011101215 010616 15 000::2 15001120010) 1১170 00217 
৪.:10612 001001191)02 10 1136 51000110101. 
162110.”৩ 
_ অর্থাৎ চারিদিকের প্রকৃতির মধ্যে যদিও প্রায়ই দেখা যায় যে, পরস্পর- 
'আঅলনংলগ বা অ-বুক্ত ব্যাপারের প্রবাহ চলেছে, তবু। রোম্যান্প-লেখককে যেহেতু 
কৃজিম--অর্থাৎ কল্পনারঞ্রিত প্রদেশেই আবদ্ধ থাকতে হয়, সেই কারণে 
স্বভাবসারল্যের আনুগত্যের অতিরিক্ত তার ওপর আরো কিছু দাবী আছে। 


এই ছুটি দৃষ্টান্ত থেকে বঙ্কিমের “ম্বভাব-অন্ুকরণবাঁদে”র যথার্থ ব্যাথা 
পাওয়া গেল। বঙ্কিমচন্দ্র অবস্তা শুধু স্বভাবের অনুকরণ মাত্র করতে বলেননি। 
“যাক! স্বভাবানুকারী অথচ হ্বভাবাতিরিক্ত/-_তার এই উক্তির শেষ বিশেষণটি 
সে যুগের লেখকসমাজকে সমাজের ব্যবহারিক নীতি সম্পর্কেই বেশি মনোযোগী 
করে তুলেছিল। “প্লটের প্রসঙ্গে সেবথার পুন্ধ্যাখ্যান অবান্তর । প্লটের? 
যে ম্বভাবাতিব্রিক্ত গতিবিধির কথা স্কটের পূর্বোক্ত মন্তব্যের মধ্যে পাওয়1 গেল, 
সে বিষয়ে স্প&তর ব্যাখ্যা আছে আর একজন ওপন্তাসিকের মহব্যে । বর্তমান 
আলোচনায় স্কটের আগে ধার কথা বল! হয়েছে সেই তৃতীয় ব্যক্তি তার' 
পুর্বগামী এবংস্কটের পরবর্তী। এখন সেই তৃতীয় ব্যক্তির কথ! দেখ! যাক্‌-_ 
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৭৩ সাহিত্যের নানাকথ। 


র্থাৎ। উপন্ভাৰ এবং নাটকের গঠন-প্রসঙ্গের গু 'রহ্ন্ত হলো 
অ-সাধারণ বা অনতিপরিচিতের সঙ্গে চিরস্তন এবং সর্ব্নীনের সঘন্বয়মাধনের 
সামর্থে আশ্রিত। ধে লেখ$ অন্রান্তচাবে জানেন যে, তাকে কতোটা 
লাধারণ কথা, সাধারণ বিশ্বাণ ঘেমে চলতে হবে, খর, তার পক্ষে কতোটাই 
ব! অস্বাভাবিক হতে বাধা নেই, সেই লেখকই তার শর্পরহুত্তের প্র হ তত্বের 
অধিকাগী। প্লট-এর ব্যাপারে এইভাবে কার্ধকারণ-ধোধ বথাদাধা তীক্ষ 
বেখে গপনস্তাসিককে প্রত্যাশিতের সঙ্গে অগ্রত্যাশিহের ফিল ঘটাতে হয়। 
প্লটের “কর্মচন্ত' তাই কার্ধকারণের বিশ্বান, সস্ভাব্যতার বোধ, অপ্রত্যাশিতের 
স্বীকৃতি এবং জীবনের ব্যাখ্যানের সঙ্গে জড়িত। 


